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تقنيات نصوير ا لأفلام الوثائقية 


تفنيّات تصوير الأفلام الوثائقيّة 
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فهرسة المكتبة الوطنية أثناء النشر - السودان 
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الطابعون : أبوسيبال للدعاية والاعلان 
‘eles‏ | 10۸14114“ 


| 
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بسم النّه الرحمن الرحيم 


ب 


عب عبر كي 


E ع6‎ 


برقع آله آلّذِينَ ءامنوأم: کہ وَلنينَ أونوا الول درت انه ب 


) سورة المجادلة 


ما سس لك يو عم إن آلسّمُمَ وَالِْصَرَ 


( سورة الإسراء : 


: الآية "۱ 3م 
رم < ور وو 
لواد کل أ 


ير ر 
یما ملو حر )W‏ + 


!كرا 1 4 وھ مسولا 4 


. ( e الآية‎ 


صدق الله العظيم 


إلى والدي ... إلى والدتي . 
إلى روح عمي حمدي عبدالرحيم محمد قاسم . 


ANS 
إلى القائمين على الإنتاج والإخراج التلفزيوني والعمل الوثائقي ك‎ 
(٤ نان وك ا‎ 
. إلى طلاب الإعلام‎ 
إلى المُشاهد الشغوف المتابع للأفلام الوثائقية ل‎ 

لكم جميعاً أهدى هذا الجهد 


مسلسل الموقفوعم 
١‏ الاستهلال . 
1 أآية كريمة . 
الإهداء . 
٤‏ محتويات الكتاب . 
° /مقدمة الدكتور: عثمان أبوزيد عثمان . 
5 أمقدمة الكتاب . 
الفصل الأول 
ضبط اعدادات الكاميرا 
المبحث الإول 
ضبط اعدادات الكاصيرا 
۱-۷ توازن اللو ن الأبيض White Balance‏ . 
۲-۷ | كيفيّة ضبط توازن اللّون الأبيض يدوي 021 . 
۳-۸ |تغير فتحة العدسة باستخدام 11515 . 
٤-۷‏ |تغير درجة وأضوح الصّورة باستخدام مفتاح منه6 . 
٥-۳۷‏ |كيفيّة ضبط تركيز البعد البؤري 5ناءع1'0 01 Ou‏ . 
1-1 أكيفيّة اختيار المايكروفون الداخلي / الخارجي . 
۷-۸ |محدد المنظر View Finder‏ . 
۸-۷ التشفير الزمني ع200 ©1120 . 
۹-۷ قضبان ملونة :823 00101) . 
المبحث الثانة 
أدوات المصور الوثائقي وفريق العمل 
١-6‏ أأدوات المصور الوثائقي . 
۲-۸ | خصائص مُصور الفيلم الوثائقي . 
۳-۸ | توجيهات عامّة قبل الوصُول لموقع التصوير . 


محربن رہا ز¡ الكرنا, 


۷ 


۷ 
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. توجيهات عامّة أثناء / بعد التصوير‎ ٤-۸ 
. |الصيفات المُشتركة بين المُخرج » والمصوّر الوثائقي‎ 5-7 
. |المُخرج الوثائقي » والمصوّر‎ 1-6 
الفصل الثاني‎ 
لقطات الكاميرا وزواياها وحركاتها وقواعد تكوين الصورة‎ 
المبحث الإول‎ 
لقطات الكاميرا وزواياها وهركاتها وأفراضها المختلفة‎ 
. أنواع اللقطات‎ ١-١-8 
. إزوايا الكاميرا‎ 5-١-4 
. حركات الكاميرا‎ | ۲-۱-۹ 
المبحث الثانق‎ 
Composition jg 
. |القواعد الأساسيّة في تكوين الصورة‎ ٠-١ 
. إعناصر تكوين الصورة‎ 5-٠ 
. Figure |الأجسام‎ ١-5-٠ 
. 11168 |الخطوط‎ 5-7-٠ 
. Suspense اوق‎ 1-1-1۰ 
. Organizing Screen Depth ادنك کے ع اا‎ 
. الكتلة و1135‎ | ٥-۲-١ 
. Shapes |الأشكال‎ 5-9-٠ 
. Balance ا لا‎ 
. Contrast القن‎ A-1 ۰ 
. The line 01 401101 الخط الوهمي‎ | 5-9-1 
الفصل الثالث‎ 
الألوان‎ 
المبحث الأول‎ 


الأنوان ودلالاتها النفسية والاجتماعية 


۲۸ 
۲۹ 
۳١ 


o 
4° 


o٤ 


1۸ 
۷۹ 
۷۹ 
۷۹ 
۸٦ 
AV 
۸۹ 
۹۱ 
۹۲ 
۹۲ 
۹۲ 


. ©0105 |الألوان‎ ١-١ 
. Color Wheel أدائرة الألوان‎ 5-١ 
. Pay 001015 |مجموعة الألوان الأساسيّة الأوليّة‎ 5-0١ 
. 5660008557 |مجموعة الألوان الثانويّة 1015م»‎ 54-١ 
. |مجموعة الألوان المُنسجمّة‎ 5-١ 
. مجموعة الألوان المُتكاملة‎ | 5-١ 
. Neutral Colors |مجموعة الألوان الحياديّة‎ "0١ 
. Color Temperature إدرجة حرارة الألوان‎ 8-١ 
. C01۲5 إدرجة تباین الألوان‎ 9-0١ 
ابكصياتصن لرن کا اب‎ ١ 8 
المبحث الثانة‎ 


5 
35 


دلالات الللوان النفسية والاجتماعية 


۳ أدلالات الألوان النفسيّة والاجتماعيّة . 
الفصل الرابع. 
الضادة Lighting‏ 
المبحث الإول 
الاضاءة 
٤اس‏ | الإاضاءة 
۲-۴ الاضاءة الرئيسيّة Key Light‏ . 
5-15 |الإضاءة الخلفيّة Back Light‏ . 
٤-٤‏ | الإضاءة الجانبيّة ره ©5106 . 
5-145 | إضاءة جانبية خلفيّة kick Light‏ . 
5-54 |الاضاءة التكميلية Fill in Fi[|-Filler‏ . 
45" |الإضاءة الأماميّة Frontal Key‏ . 
۸-٤‏ | اضاءة التعبئة ٤ع¡‏ 1511 . 
5-5 |الإضاءة الحادّة Hard Light‏ . 
٠١-5‏ | الضبوء المعاكس Counter Light‏ . 


5 |الإضاءة والتصوير الخارجي . 1۳ 

المبحث الثانة 
العد سات والعواكس والمرفكات 

17 العواكس وأنواعها Reflector‏ . 11۳ 

١١ه‎ . Lenses العدسات‎ 1۷ 

۱۱٩ . المفاهيم الاساسيّة للعدسة‎ | ٠-۸ 

۸ الخضياتضن السات اا و ۱۱۸ 

۳-۳-۸ | أنواع العدسات واستخداماتها . ۱۸ 

1" المرّشحات الفلتر 111615 . ۲ 

۲۴ . دوافع وانواع استخدام المُرّشحات‎ | ١-65 

۲۷ . المصادر والمراجع‎ ٠ 


نفك دم 

عندما خرج الزعيم الإفريقي مانديلا من السجن بعد ۲۷ سنة » قابله جمع من الاعلاميين 
يلتقطون صوره ويسجلون أقواله » فأبدى الرجل دهشته من ذراع حديدي طويل يصل إلى 
المكان الذي يقف فيه لأخذ صورته وأقواله ! . 

من يدخل الى قاعة حديثة للمؤتمرات في وقتنا الحاضر » يَحار من التقنيات المستحدثة 
في التصوير والتسجيل والتوثيق › ما بين روافع للكاميرات إلى طائرات ( درون) محلقة 
فوق الرؤوس إلى تجهيزات عالية الدقة والحساسية لا نراها » وتكون مدمجة في التصميم 
الهندسي للقاعة . 

ومما يبعث علي الغبطة أن يضاهي هذا التطور الكبير ؛ اهتمام بنشره والتعريف به » 
على النحو الذي يبادر به الدكتور عبد الرحيم محمد قاسم في هذا الكتاب كثير من الفوائد 
بعنوان : ( تقنيات تصوير الأفلام الوثائقية ) . 

يحوى الكتاب كل ما يحتاجه المصور التلفزيوني من معارف في إعدادات الكاميرا 
وأسرار الإضاءة والألوان » واللقطات وزواياها وحركة الكاميرا » وجميع التقنيات التي 
يحتاج إليها الدارس والممارس لإنتاج صور عالية الجودة والوضوح . 

وضم الكتاب في خاتمته مسرداً للمصطلحات الواردة في الكتاب باللغتين العربية مع 
مقابلها في الانجليزية . 

ولما كانت التقنية وهي من الاتقان ( مفردة عربية أصيلة ) فإن المؤلف يولي اهتمامه 
بمقومات المصور المتقن . وأعجبتني إشارته إلى التفريق بين الانتماء الذي لا مندوحة منه 
> والذي هو أمر لا غبار عليه » وبين التعصب المذموم الذي قد يقود إلى فتن ونتائج لا 
يحمد عقباها . 

إن الشخصية القويمة للإعلامي ؛ مصورا كان أم محرا أم مخرجًا أم منتجًا هي 
المعوّل عليها في تقويم الرسالة وتطوير محتواها وبناء الأثر المرجو منها . 

ومهما يكن المهني الإعلامي ممتلكا لأدواته الفنية ومهاراته » فإنه لا يستغني أبدأ عن 
المنهج والفكر اللذان يحملانه علي الجادة » ويوجهان الرؤية والهوية . 

إنني إذ أقدم هذا الكتاب إلى القارئ » يطيب لي أن أهنئىّ مؤلفه على اختياره الموفق 
للموضوع + واجتهاده في أن يمتح هذا العمل امتيازا بمجموغة من الصور الخاصة التي 
التقطها بنفسه » وجعل منها أمثلة عملية ونمازج للأداء . 


وأخيراً أسأل الله النجاح لهذا العمل العلمي الرصين ٠‏ ونسأله تعالى التوفيق والإعانة 
الولف وللقازه ۾ رصل ال كل يدنا عخمة فى لد وفي الكاء. . 
د . عثمان أبوزيد عثمان 


مكة المكرمة في ١8‏ جمادي الأولي ١557”‏ الموافق له ۲۲ ديسمبر .٠٠٠١‏ 


أ 


مقدمة 

الصورة سواءً الفوتوغرافيّة » أو الستينمائيّة » أو التلفزيونيّة عبرت الخدود الجغرافيّة ؛ 
وهي بذاك الشمول الذي السعتك له صارت لغة عالفية يالغة الأراء..الصتور» تملك فى 
طياتها قوة متصاعدة ذ في التعبير ‏ والتأثير » وفي تشكيل الرأي العام . 

يتميّز التلفزيون بأنه أكثّر وسائل الإع لام قدرة على التفسير والتوضيح » لما يتميّز به 
مزه کاس اي كار كن مد ؛ في مشاهد واقعيّة قريبة من مدارك 
الإنسان لأنها تتضمّن إشراك حاستي " السّمع والبصر " » فعن طريقهما يحصل الفرد على 
مُعظم معارفه » وخبراته (') . 

يُعتبر رائد الفيلم الوثائقي " جون جريرسون " 011615052 71012 المولود في " ۲١‏ 
أبريل -١89+‏ ۱۹۷۲م " صاحب أوّل تعريف للفيلم الوثائقي/ الوثائقي مستخدما كلمة 
" تسهيلي" ف كنب ا حا ل ورك ص New York Sun‏ في " فبراير 
5م ' واصفاً فيه فيلم " موانا " 710328 الذي أخرجه ' روبرت فلاهرتي " 120576 
113617 في العام " 375١م‏ " بأنه : ( معالجة الأحداث الواقعية الجاريّة بأسلوب فيه 
خلق فني ) . 

E‏ لامها كبرق : لف EO 0 O‏ وا همات 
التكتلفة وال الرقظ مين هته االات ا و انك ي الور ل وة 
الكاميرات التي لكل منها إمكانيّات واسعة في الحركة » والقرُب والبُعد » والارتفاع 
والانخفاض ‏ . هنالك ثمّة ارتباط راسخ بين مدى المعرفة الجيّدة والمُفصلة لتقنيّات لقطات 
لاء ورات اكا | وداي غر اكا اا ٠‏ ونجاح رسالة الفيلم الوثائقي 

عبّر الرّؤية الإخراجيّة الخلأقة » وكذا لعلاقته المُباشرة في نقل المعلومات تفسيراً » وتحليلاً 
> وتعبيراً . وانطلاقاً من هذه الأهميّة الكبيرة يجب على الُخرج والمصور الوثائقي- على 
المتواع ب لقاع الأضيول: هة قى كل مراك الأتناج الذي متطلب بالستروة مغرف 
وإجادة " لقطات وزوايا وحركات الكاميرا " لأنها تؤثّر تأثيراً مباشراً على المتلقي ؛ ليس 
هذا فحسب إنما قد قم گل مو قاد ع وو رة 


»"١١١ حديد الطيب السراج : مجلة جامعة القرآن الكريم والعلوم الإسلامية » إنتاج البرامج بالإذاعة والتلفزيون الإنتاج التنفيذ التقويم ( العدد‎ -١ 
. )م۲۰۰١۹-‎ ھ۱٤۲١) بط‎ 
حمدي محمد البنا : موقع الجمهورية نت اع١.طهoiطصمعاه.ttp://vwwط مقال بعنوان : ( جماليات وتقنيّات الصورة › السينما‎ - ۲ 
. ) التلفزيونية‎ 
(د)‎ 


ش 


على المُخرج/صانع الفيلم عند اختياره لأحجام اللقطات أنّ يحدد ألا : المكان المُناسب 
للكاميرا ؛ وما تحتويه من عناصر . ومعرفة حجم الموضوع المراد تصتويره » وزاويّة 
الكاميرا بالنسبة للشيء المراد تصويره " الزاوية الرّاسيّة " » وزاويّة الموضوع المراد 
تصويره بالنسبة للكاميرا " الزاوية الأفقيّة " ... كما يجب أن يتوفر لديّه الوعي المعرفي 
الكافي بما يُمكن تسميته بالتناسب القياسي » أىّ التطابق المُكتمل بين معنى " المضامين 
ولا * التي براك مها تير الموطتويع: ٠ء‏ خت ل را الي تصدون. ما 
" وكوغ ر ار فن مهاد ك هة المناصين ارفا ورو ار 
لتحقيق غرض وهدف ٠‏ وإيقاع محدد ؛ حتى يدخل إلى " عقل وقلب المشاهد " . 

إنّ مُشاركة المُخرج " لفريق الفيلم " وبُكل تفاصيل عناصره - وبخاصة - " المصور' 
يُساعده في تشكيل وإعطاء مُكوّنات بّصريّة وجماليّة ؛ وبالتالي تصبُ فتقود لمزيد من 
الإبداع » والابتكار » والتحسين . 

ظلت التراساك ومن خبروا افاج الف الوخائقي أن التصويق أحد. أه خطواث. الكاجه 
لذلك إهتم هذا الكتاب في الفصل الأول بعنصر التصوير من خلال التطرق بداية بطرق 
ضبط اعدادات الكاميرا » وأدوات وخصائص المصور الوثائقي » ومن ثم للتوجيهات العامّة 
قبل الوصول لموقع التصوير » وللتوجيهات العامّة بعد/ اثناء التصوير. 

أمّا الفصل الثاني فقد اختص باستعراض لقطات الكاميرا » وزواياها » وحركاتها 
وأغراظها التخظلفة . ثم قناولت يصورة أكثر تقضيلا للقواغة: الأنتاسثة التى وأضعت من 
واقع التجارب » والخبرات المختلفة . 

في ذات الإطار حتم موضوع هذا الكتاب أن أتناول عنصر الألوان » في الفصل الثالث 
من خلال تبيان أهميته » ودلالاته النفسيّة والاجتماعيّة . 

وار كذلك. أن :تفرد الفضّل. الرابع وهو امفداة لما سيق مخ فصول + بالوقوق »مك 
على كتخاضن اة ۾ والمدساكة م و الترشحات , 

هذا الكتاب نتاج جهد أكاديمي يهتمّ » ويركز بتقديم ما يفيد لكل راغب في معرفة 
تقنيات تصوير الأفلام الوثائقيّة » ولطلاب الإعلام عموماً ... نطمح أنّ يكون هذا الكتاب 
دعماً للخزانة الوثائقيّة العربيّة والإقليميّة ورفدا لها . 

وبعد ؛ فإنه يتوجب على في ختام هذه المُقدمة أن أسجل خالص شكري وتقديري › 
والعرفان بالجميل للدكتور عثمان أبوزيد عثمان . والشكر مبذول للدكتور مكي محمّد مكي. 


ص 


وللبروفسور محجوب محمد آدم الذي قدم لي كل أيادي العون . والذكتور النور الكارس 
أحمد دفع الله . كما أرسل شكري لغير من ذكرت ممّن وقفوا معي بالتوجيه والمساندة . 

أسال الله الكريم لهم ولجميع من اعانني في نشر هذا الكتاب بالتوفيق والمتداد إنه ولي 
ذلك والقادر عليه . 

والحبة ل لت الالح 
الدكتور: عبدالرحيم محمد قاسم 
السّودان- الخرطوم 
)۰۲۲( 
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ضبط اعدادات ‏ . 
الكاميرا وأادوات 
الطصور الوثائقي 


الفصل الأول 


يثميّز هذا العصر بأنّه عصر الإعلام ا 
امار + اه مل أحد أهسة مضادر 
المعلر مات مو اء أكانة من الوسائك 
المسموعة » أو المرئيّة » أو المقروءة ؛ 
فبفضله أضحت المعلومة مُتاحة للجميع 

التقدم المُتسارع الذي نراه اليّوم في 
صناعة الكاميرات وملحقاتها المُختلفة 

أوجب على صانع الفيلم الإلمام بأدواتها ا 
وبإمكاناتها المُختلفة ذلك تبعا لنوع ٠‏ 
الفيلم واسلوب معالجته . تؤكد عديد 
لر اماك و اليححوك + ومن ,خيروا | 
صناعة الفيلم الوثائقي أن التصوير 

أحد أهمّ مراحل انتاجه ولأهميّتها كذلك 

لاب من التخطيط السليم والتنفيذ المحكم 

لها لأنها تتصل بصورة مباشرة بمدى 


نجاح الفيلم . 


٠‏ ضبط اعدادات الكاميرا 
ه أدوات المصور الوثائقي وفريق العمل 


المبحث الإول 

ضبط اعدادات الكاميرا 

۱-۷ : توازن اللون الأبيض " White Balance‏ " 

قام عالم الفيزياء الايرلندي" كيليفن " 161912 في أواخر" القرن التاسع عشر" بإجراء 
بحوث شاقه ‏ وجد فيها أن هنالك علاقة بين درجة الحرارة المُطلقة للجسم الساخن » ولون 
الأشعة الصادرة عنه ( درجة الحرارة المُطلقة = درجة الحرارة المئوية + ۲۷۳ ) . فمثلاً 
: درجة الحرارة الحديد البارد لونها أسود ؛ وعند رفع درجة حرارتها تأخذ في التوهج 
بلوّن أحمر قاتم ؛ وبتسخينها تتحول إلى اللون البرتقالي » فالأصفر الناصع » ثمّ الأبيض 
الضتارب إلى الزّرقة » ومن ثمّ يتحد لون أشعة أىّ مصدر ضوئي ؛ بناء على درجة حرارة 
الجسم الأسود السّاخن عندما يتشابهان لونيًا . وتكريما له أطلق إسمّه مقياسا عالميًا على 
درجة الحرارة المُطلقة . في ما يلي جدول رقم )١(‏ يُوضّح المصادر الضئوتيّة . 


E‏ ا" 
ضوء صناعي مُخصص للتصوير( . 1.۰ يناسب التصوير 
التلفزيوني 
Pu. TNE E‏ 
الصتباح الباكر- آخر الظهيرة . a‏ 
نطف الطهيرة 0 : ٠‏ إيميل للون الأبيض 
ضوء الشمس بعد/قبل الشروق/غروب بساعتين. | ١٠٠٠-.٠.٠٠ه٠‏ 
کنو الدهار هن نا اة بالود VS‏ 
يوه لقنا الور اندو ف لم 5000 
in‏ 


* الجدول رقم 1 ' يُوضح درجة حرارة الألوان بالكلفن Kelvin‏ . 


Harber e1 - ۲ / ۱‏ : المرجع في الإنتاج التلفزيوني - ترجمة سعدون الجنابي وخالد الصفار » مراجعة أحمد نوري ( دار الكتاب الجامعي » 
الإمارات العين عط" اك“ م( 


ا لما هو موضح بالجدول أعلاه يُمكِن القول أن ضتبط " 8313006 عاط " يُمكن 

المُخرج/المصور من التفاط صتورة طبيعيّة حقيقيّة ذون أىّ تشوهات لونيّة » وهو أمر 

بالغ الأهميّة فإذا كان التصوير في إضاءة الشمس الطبيّعة » وتم التصوير دون ضبط 

White Balance "‏ " فإن المشهد يميل لون الأحمر" » وعند اتويد في الإضاءة 

الصناعيّة يميل المشهد للون" الأزّرق" ؛ لأن اللون الأبيض يتأثر بلون الإضاءة ... ويضبط 

توازن اللون الأبيض بالاتي : 
" الأول : يكون بواسطة قائمة الاختيارات المُبرمجة مسبقاً في بعض 
الكاميرا من خلال اختيار مفتاح " الآلي أو اليدوي " Auto & Manual‏ " 
د الثائي:+ الط التعختص + وهي الطريقة اتر اة لأا عط فة 
اللون الأبيض " الحقيقي " في المشهد للكاميرا داخل الكاميرا لقراءة اللون › 
لأنها تستنبط خوارزميّات برمجيّة من القيّم لتعادل الألوان » وتدمجها في 
المشهد بشكلها الطبيعي . 

" اختيار الفلتر" المرشح " 181466 المناسب » والمُختلف في شكل الترقيم على حسب 
نوع الكاميرا . ( انظر الشكل )١(‏ ). 


*شكل رقو (ا) يوضع : 

الفلتر المرشح " 11167 " بعض الكاميرات 
يكون التدرج فيها من"١‏ إلى؛" » وأخرى 
من هون إلى "كما اوطح الشكل ب 
في السودان يستخدم عادة فلتر " ١و۲‏ ". 


شكل رقم )١(‏ 


بعض الكاميرات يكون التدرج فيها من " ١‏ إلى ؛ " » وأخرى تتدرج من " صفر إلى ۳ ' 
وكاميرات أحدث من ' ١‏ إلى ۳ " » إضافة إلى أنّ كل رقم ينقسم إلى درجتين . الي ذلك 
المصوّر المُحترف » يستطيع تحديد نوع الفلتر " المرشح " ۴1۲6۲ من خلال نظره لمُحدد 
الرؤيّة " View Fd‏ " فقط . 


لابة من ضبط توازن اللون الأبيض كل ساعتين تقريباً لتغير درجة الحرارة اللُونيّة . هنالك 
بعض الكاميرات لها إمكانيّة » أو خاصيّة ضبط موازنة اللون الأبيض مسبقاً في الإضتاءة 
الصناعيّة والطبيعيّة في آن واحد قبل البدء في التصوير . 

تعن المهدو زفق و ' White Balance‏ " على عربة » أو جدار » أو ثوب 
أبيض ونحو ذلك ؛ دون الوقوف على أن اللون الأبيض متفاوت في درجة البياض " غير 
حقيقي" - حيث يكون مائلا للاصفرار أو الزّرقة - عند التصوير ؛ مما يُضفي نتائج غير 
حقيقيّة على المشهد وهو ما يُشعر المُتلقي بالضيق وعدم الرضا ؛ وبعدم حرفيّة ما يراه . 
( انظر الشكل (؟/1- ب ) ] . 


شكل رقم (5 /أ) شكل رقم (۲ / ب) 


*شكل رقو ( ۲ /أ- ج ) يُوضح : تأثير عدم ضبّط توازن اللون الأبيض " White Balance‏ "2 
في الشكل "1" » وضبطه في الشكل ' ب " ... الصورة من التقاط المؤلف . 
۲-۷ : كيفيّة ضبط توازن اللو الأبيض " يدوياً " 2131121 
« وضع ورقة بيضاء » أو سطح أبيض شريطة أن يكون " حقيقيًا ' أمام كادر 
المشهد » حتى يتأثر بإضاءة الإطار . 
© تحديد نوع الإضاءة المستخدمة . 
© اختيار الفلتر " المرشح " المناسب حسب الجدول أعلاه " >1 55٠٠‏ عند 
التصوير في النهار » و "٠٠١‏ عند التصوير بالليل ' . 


* الدخول لإعدادات الكاميرا " توازن الأبيض " ٠‏ وتترك الكاميرا بعمل مسح 
إلكتروني لتحديد نسب الاتزان اللوني ارتو ماگ + کت امد كل 07 
ا 


چ چ سه حو د صر 


AUTO W/E BAL 


: شل رقو (۳) يوضع‎ * AWS 
" White Balance " مفتاح ضبط توازن اللون الأبيض‎ 


شكل رقم (۳) 

۳-۷ : تغير فتحة العدسة باستخدام " 1015 ' 
الوظيفة الأمتاسيّة له التحكم في كميّة الضُوء الدّاخل للكاميرا بواسطة الإغلاق » أو الفتح 
هي مخططة بأرقام ويرمز لها " ۴ " ... كلما كبر الرقم صغرت فتحة العدسة » والعكس 
صحيح . ومن التحكم في " 1:15 " أوتوماتيكيًاً أو يدويّاً " 21ناصة]/3 & A0‏ ' . 

" تغير درجة وضوح الضورة باستخدام مفتاح " نه‎ : 4-١ 
aL Cs 
درجة تزيد من نسبة الإضتاءة عند‎ " M " . تشير للثرجة الملائمة للتصوير‎ "  " أن‎ 
الإضتاءة الضتعيفة كما تجعل هنالك حبيبات في الصتورة . أما " 55 " فهي درجة تزيد من‎ 
نسبة الإضتّاءة بصورة كبيرة لذلك تجعل هنالك تشويش في الصّورة › ولا تستخدم إلا في‎ 
.] ) 4 ( حالات قصوى .[ انظر الشكل‎ 


*شكل رقو (؟ ) يوضم : 

يُستخدم مفتاح" 6818 " حال كانت الإضاءة 
ضعيفة ؛ ذلك وفقا للأحرف".1 . H . M‏ 
على الترتيب . 


-5 : كيفية خبط التركيز البؤر ي - خار ج التركيق البؤري " Out Of Focus‏ " 
نتيجة لعدم ص ضبط " الفوكس' ايضبور#جيدة كرون الور ةضهاب ومزهعة جد للملني: 
( انظر الشكل 0 ! 


N NIT 10111‏ اكلضانم>» 
2 1704 لاا SS ANN‏ 

7 م ا لابب ل < دچ 

عو سيو تأر , د 


f e‏ 0 -<<نة ها 
SEE‏ 
کے کے 
ادع AEDS‏ 


` دس E‏ هم( ا0ا ما اود سس 
د ح a‏ نيا ينان CANÎ‏ | سي 2 
د د > يجيب ل ھا ل معام 7 وو 
چک کا ا bag RL‏ رو 


Nl 0 (E‏ ررر 

SIMAR 
شكل رقم (ه)‎ 
*شكل رقو (0) يُوضع : عدم استخدام الفوكس " 100115" » حيث يُلاحظ أن الصّورة ضبابيّة‎ 

ولكي عرض ا خت رة سک لشي تلجأ لابتكذ ان ةة د لورد » أى يدوا 

Auto 2 5131131 "‏ " فعن طريقهما يتم ضبط المسافة بين البؤرة » واللوح الحسّاس مما 

يؤدي إلى وضوح الصورة . يتم ضبط الفوكس بالاتي : بتكبير الهدف » ثم عمل تركيز 

على الهدف » ومن بعد تصغيره . وقد يتكرر ضبطه عند متابعة هدف متحرك » على 

عكس الهدف الثابت*27... يفضل المصوّر المُحترف دائماً الضتبط " اليدوي " 71321131 

5-١‏ : كيفية اختيار المايكروفون الداخلة / الخارجه 

إذا أريد استخدام مايكروفون الكاميرا يُضبط مُفتاح ' 561604 410تالل "على الوضّع الآلي 

'A.LEVEL " يُضبط مُفتاح‎ " Manual ". 'A.LEVEL مع عدم تحريك مفتاح'‎ "Auto' 

مع اختيار ضبط الصّوت على " 3116 " . ( انظر الشكل ( 5 ) ). 


-١ *‏ بمكن استخدام " الفوكس " كأحد الانتقالات . 


1 مدخل إضافي للمايكروفون 


WARNING 


- 3 السهم يشير لمُؤشر قياس الصوت 


الإضافي التي قد يزيد أو ينقص من كاميرا لأخرى » ومؤشر قياس الصّوت ... يجب أن يكون 
مُؤشر الصّوت في المنتصف ؛ لأنه إذا ارتفع عند المنتصف يحدث الكثير من التشويش في الصّوت 


ما إذا أريد استخدام مايكروفون خارجي : يضبط " 561604 411010 " على وضعيّة 
۷-۷ : محدد المنظر " View Finder‏ " 
مُحدد المنظر هو جهاز صغير في جانب الكاميرا أبعاده من "7-7 ' بوصة » مُصمّم 
بحيث يُمكن تدويره بزاويّة أقصاها ١8٠١"‏ درجة " تبعا لمتطلبات الموضوع المُصور › 
وزاوية التصوير... يستعرض كافة بيانات التشغيل والضتبط المُختلفة » إضافة لذلك تيح 
للمصوّر التعرف على مدّة التسجيل » وما تبقى من مساحات التخزين » وعرض ما تمّ من 
تسجيل . تأتي في شكل حاضنه » أو في شكل شاشة " 5©" . ثورة التكنولوجيا الرقميّة 
Digital Technology "‏ " » مكنث العديد من الكاميرات التي كانت تستخدم " الأبييض 
والأسود " 77016 & 81201 " في مُحدد المنظر » إلى استخدام الصّورة الملونة . وعلي 
الرتغم من ذلك مازالت بعض الشركات تطرح كاميرات تستخدم اللون الأبيض و الأسود . 
۸-۷ : التشفير الزمنقي " ع200 ص1 " 
من خلاله يمكن أن يُحدد رقم » وموقع كل لقطة على شريط الفيديو" نقطة البداية ونقطة 
النهاية لكل لقطة " حتى يُمكن العودة إلى اللقطة المطلوبة عند عمل المونتاج . 

[انظر الشكل ( 7 ) ]. 


" Color Bar " القضباز الملونة‎ :3-١/ 
يحتوى على مجموعة خطوط مستقيمة رأسيًا . ثلاثة ألوان أساسيّة وثلاثة ثانويّة واللون‎ 
الأبيض والأسود يستعمل كمرجع للألوان . يظهّر في مُحدد الرؤيًا باللون الأبيض والأسود‎ 
نكا اعد المصوان ل نخد ذوحات الان لكل لان رحا که الانتصناءة , قر‎ 

الشكل (۸) ]. 


*شكل رقو )۸( يوضع : Color Bar‏ 


الحا 

١ -‏ : أدوات المصور الوثائقة 
يُمكن اعتبار الصّورة الوسيط الأكثر قوّة وشيوعاً في العالم المعاصر؛ نظرا لما تتيحه من 
إمكانيّات لا متناهيّة للتواصل والدّعايّة » ومن وسائل لا محدودة للتأثير في الرأي العام ؛ 
خاصّة لما تحقق لها من طفرات تكنولوجيّة » وعلى رأسها الطفرة الرقميّة () . تعد 
الصورة الإعلاميّة تسجيلا حيّاً واقعيّاً » وتاريخيّاً للحياة ... فما يُسجّل في لحظة عابرة قد 
كوخ كاتذا رة من الزفن م وف بكرن نيلا بوشاهدا کے العدية من الأكات > 
ولا يمكن للذاكرة أن تعود بتفاصيلها كما تفعل عدسة المصوّر الذي يتمتع بخاصيّة ' العين 
الثالثة " - الكاميرا - ليصطاد اللحظات الهاربة فوق الشريط الفيلمي زماناً ومكاناً ( . 

التصوير التلفزيوني قفز قفزات نوعيّة فعديد الشركات تأتي بالجديد كل يوم ؛ لذا 
لابة من مُواكبتها ومُطالعتها وبخاصة المصوّر بالرجوع لمواقعها الرسميّة على الشبكة 

كذلك قللت التكنولوجيًا الرقميّة الكثير من المعوقات التي كانت تواجه فريق العمل / 
المصوّر في الستابق » ذلك من خلال التحوّل إلى إشارة رقميّة " 7181181 " ؛ عبر 
وحدات الصّورة الرقميّة المعروفة بال " 215615 " حيث مكنت من تعزيز وأضوح وجوّدة 
الصّورة بشكل لافت » وبذلك امتلك المُخرج / المصوّر آفاق واسعة » وأدوات جديدة فاعلة 
فق كاذل ها اا کر اوها القن 

ولأنّ الإعلام بصورة عامّة أضحى صيناعة » لاب من اتباع الأصول المهنيّة في كل 
سن اك ور لفيلم الوثائقي لأهميته البالغة ؛ ولضمان الحصول على صّورة على جودة 
عة مق الأضكة القصيو: ى معر نة التخر ع * المصوار “ الميادي الأسافية للتصوير" قبل/ 
بعد" البدء في التصوير » بل ) واحترامها فقد يذهبان للتصوير في بيئات مُختلفة ومتباينة جدا 
؛ خاصة وأَنّ أنواع الفيلم الوثائقي كثيرة ومُتنوّعة من نحو » مكان به عدد كبير من الناس 
؛ إستاد / لقاءات جماهيريّة/ احتجاجات . أو قد يكون موقع التصوير في وديّان-صحاري- 
جبال-غابات- تحت المطر/ جليد/ درجات حرارة متبايّنة . وعلى حسب معالجة موضوع 
الفيلم قد يكون التصوير" من الجو- الأمتطح المُختلفة / داخل البحار/ المخيطات + وكل هذا 
يتطلب معيّنات أو مُعدَات تختلف من موقع لآخر » وقد تطول أو تقصر فترة التصوير مما 


> عبد العالي معزوز : فلسفة الصورة (إفريقيا الشرق » الدار البيضاء .ب ط ٠١٠٤)‏ ). 
؟- محمود علم الدين : الصورة الفوتوغر افية في مجالات الإعلام ( الهيئة المصرية للكتاب » القاهرة 2 ١918١‏ ) . 


۲۳ 


فيز .من التكلفة الاد © لذا من الستروري وضع كل ذلك فى لاتا :> وهنا من 
الجيّد التأكيد على أهميّة الزيارة الاستكشافيّة » لأنها تساهم وبقدر كبير في وضع خطة 
التصوير ؛ وفي إيجاد المُعالجات المناسبة . 

یرآ ها وکوت ا رات ان ز النتاقية » لأنها تف على الات 
المُختلفة التي تعتبر مسئوليّة مباشرة للمصتور فالبعض قد يتجاهلها تماماً » أو قد لا يعيرها 
اهتمامه المطلوبين رغم أهميتها » فعدم الاكتراث قد يكلف المحطة » أو الشركة الكثير . 


1 عي 


من الأهميّة " تحديد الموقع " الذي يُعتبر الأساس في تحديد حجم اللقطات ويقصد به 
حجم الشيء في علاقته بمساحة الصّورة ككل » التي تتحكم في اس تخدام اللقطة القريية 
up "‏ ع0105) " » واللقطة المتوسطة " 5106 Medium‏ " . واللقطة العامة " ."Long shot‏ 

إن التنوّع بين الأحجام المُختلفة مهمٌ للغايّة لزيادة إيقاع الصّورة » ولإبعاد الملل الذي قد 
يتسلل للمُتلقي ... كما يجب توزيع العناصر المصوّرة في " النقاط الذهبيّة ' وهي تقاطع 
الخطوط الأفقيّة والرأسيّة ؛ لأنّ الصّورة الواقعة بين هذه التقاط هي الأكثّر فعاليّة وتأثيراً 
لأنّ العين البشريّة عادة ما تستقر” فيها (). ( انظر الشكل (5) ). 


* شخل وقه (9) يوضم : توزيع العناصر المُصورة في ' النقاط الذهبية " . 


-١‏ بدر الدين احمد إبراهيم : خصائص الصئورة التلفزيونية وتأثيرها في البرامج ( رسالة ماجستير غير منشورة › كلية الإعلام » جامعة 
أمدرمان الإسلامية » 01995 . 


عند التصوير الخارجي للفيلم الوثائقي » وللمحافظة على ثبات ( الكاميرا المحمولة ) 
بالصورة المُثلي يجب أن يكون هنالك تباعد بين القدميّن بزّاوية مناسبة - حمل الكاميرا 
بكلتا اليدين - تثبيت الزراع على مقربة من الجسم عندما يكون المصوّر في وضع الثبات 
- عند حركة المصوّر يجب أنّ تكون الكاميرا بعيدة قليلاً من جسمه ؛ حتى تساعد في 
امتصاص الحركة - محاولة الاستناد إلى شيء ثابت » أو بوضع الكاميرا فوق شيء ثابت 
ككرسي » أو منضدة ونحوهما في حال طالت اللقطة . ويمكن استخدام الحامل " 00م18 ' 
لضمان قات الكاميرا + وعدم :اقتؤازها > إلا إذا أريد إعطاء دلالات ميته ووفق رثوتة 
إخراجيّة معيّنة . ( انظر الشكل ٠١(‏ /أ- ب- ج- د) ). 


*شكل رقم (!- ب ) يوضم : حامل " 00م 36080 " ذو القدم » أو الزتراع واحدة . 


وعدم اهتزازها » بخاصة إذا طالت فترات التصوير . 


المصدر بدر الدين محمد إيراهيم: تكنولوجيا الصورة وتأثيرها في البرامج التلفزيونية" جامعة أمدرمان الإسلامية » بحث ماجستير » غير منشور ۹6" 5 
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۲-۸ : خصائص مصور الفيلم الوثائقي 
« أنّ يكون على دراية كاملة بالكاميرا التي يستخدمها وبأنواع الكاميرات » وأنواع 
الأفلام ؛ وبأيّهما أفضل للموضوع المراد تصويره 
« أن يكون قادرا على مواجهة الواقع الذي يسجله » بكل ما فيه من أحداث مواقع › 
وشخصيات . 
© الاستعداد التام كحك ا و ايده وة 
« أنّ يكون على وعى » وفهم أكيدين بالموضوع الذي يصوره . 
ه يُفضتّل أنّ يكون طويل القامة . 
ه من الأفضل أنّ يكون ممارساً للرتياضة . 
٠‏ حب العمل » والتحلي بالصتبر . 
٠‏ ال على تح حفط العمل . 
« الإلمام التام بتقنيّة الكاميرا التي يستعملها . 
ه الإلمام بأنواع العدسات » والمرشحات . 
« التحلي بروح الفريق الواحد . 

/-" : توجيهات عامة ' قبل " الوطول لموقع التصوير 
« معرفة أين سيكون التصوير هل هو " داخلي / خارجي - صباح / مساء " ؟ . 
ه التأكد من جميع معدات التصوير » قبل الذهاب لموقع التصوير . 
ه التأكد من شحن البطاريّة . 
« شحن البطاريّة شحنا كاملا » وعدم شحنها مرّة أخرى إلا بعد فراغها تماما . 
« الستوائل الكيميائيّة ' بداخل بطاريّة الكاميرا ' قابلة للانفجار عند تعرضها للحرارة 
العالية ؛ لذا يجب عدم تعرضها للحرارة والصّدمات . 
التأكد مق اة الاضتاءة : 
ه التأكد من سلامة عمل مفاتيح التركيز البؤري سواء أكان " يدويًاً أو آليا " . 
©» فحص كفاءة مستوي الصوت . 
ف اكتيان ‏ الل الاي ١‏ و للاك من وجوه قاهذة الكامن ١‏ 
ه التأكد من وجود أشرطة إضافيّة ( يفضتل وجودها ) . 


ه السّترة المُخصصة بالمصوئّرين " المتعددة الجيوب " تمكنه من وضع معينات 

اضر ا ور الأشياء الا 

ه التأكد من وجود شريط لاصق لتجميع الكوآبل ووصلات الكهرباء ؛ مما تساعد في 

حمايتها » وتسهيل الحركة » وبراغي( مفك ) " نجمه - عادي " . 

ه التأكد من وجود شاحن البطاريّة » ووصلة كهرباء إضافية " لزّيادة الطول " . 
٩ -/‏ : توجيهجات عامة " أثناء / بعد " التصوير 

« اختيار الفلتر/ المرشح " 1165 " المناسب . 

ف التأكد من كو عة وساد ضط ار اللون الأبيض" White Balance‏ " . 

ه جل اقطان ٠وت‏ افا لاك من ما الكامير ا 

« الحرص على عدم هن الكاميرا » أو اصطدامها . 

ه في حال العمل تحت حرّارة الشمس » أو في وجود / توقع أمطار ٠‏ أو طقس بارد 

يجب حماية الكاميرا بمعطف المطر » أو بالغطاء البلاستيكي المُخصّص لها . 

' بحيث يكون وجهه والكاميرا في اتجاه 
بداية حركة الجسم » أو بداية المراد تصويره ‏ . 

٠‏ عند بداية التصوير يستدير المصوّر بجسمه تدريجيّاً حتى تنتهي اللقطّة في الجانب 
الآخر » بحيث تكون القدمان متجهتين نحو نقطة نهاية اللقطة » والجسم في وضعه 
الطبيعي ؛ ذلك لان المصوّر يستطيع التحكم في أعصابه وحركته بشكل أدق » من 
مكمه فا عند كياية اللقطة 17 ., 

٠‏ عند تحريك الكاميرا حركة استعراضية " 735 " » يجب أن تكون ركبة المصوّر 
في وضعيّة زاوية حادة باتجاه زاوية نهاية الحركة الاستعراضيّة » ثمّ يكون 
الاشون طن كرد اد 

" 70011 0104 عند تحريك الكاميرا لأىّ اتجاه » يُفضّل جعل الكاميرا في وضعية"‎ ٠ 
وقى هذه الحاثة يضاق کر ك اک ر و ةط‎ 

© عند متابعة شخص يسير للإمام على المصوّر الرّجوع للخلف › مع أخذ الحيّطة 
برح شد ناك فك که 

© قدمي المصور تكون متجهة نحو الاتّجاه » الذي تنتهي فيه اللقطة . 


« أن يستدير بجسمه " دون أن يحرك قدميّه ' 


. م"‎ 7٠١1 » مرجع سابق عبد الفتاح رياض : التصوير السينمائي " الهيئة المصريّة العامّة للكتاب » القاهرة .ب ص‎ - 5-7-١ ١ 


« يفضتل التنوّع في اللقطات من لقطة عامّة للمكان» ثمّ متوسطة إلى قريبة ... الخ. 
٠‏ عدم وضع الكاميرا على مستوى أفقي» لأنها قد تبر على مُحدد الرّؤيّة ' سز۷ 
Finder‏ ' » أو حتى المايكروفون . 
ه لتأثر الكاميرا " بالحرارة " » يجب عدم تركها في الستيارة لفترات طويلة . 
م ا ا ا ت الك > مو كلك ا و 
سطحها بالغ النعومة . إذا علق به غبار يجب نفخه أولاً » وتمسح العدسة عندما 
توجد بصمات أصابع - في الأماكن الحارّة أو الرّطبة - عند تعرّضها لهواء 
مشبّع بالأملاح . 
٠‏ يجب عدم استخدام الكاميرا في مكان به موجات لاسلكيّة قويّة » حتى لا يُوّثر على 
جودة الصورة . 
« فور الانتهاء من التصوير يجب إخراج " الشريط " من الكاميرا » ووضع ورقة 
لاصقة عليها تبيّن مُحتوياتها . 
ه فور الانتهاء من التصوير يجب لف سلك المايكروفون ٠»‏ والكيبل » بالرتباط الخاص 
به وإعادتهما في مكانهما . ووضع الكاميرا في الحقيبة الخاصّة بها . 
« فور الانتهاء من التصوير يجب وضع كافة المفاتيح على وضعيّة الإغلاق . 
٠‏ فصل مصدر الكهرباء » ووضع غطاء عدسة الكاميرا . وإرجاع الكاميرا 
لها العا يها : 
ه مراجعة مُعينات التصوير أكثر من مرَّة » حتى لا تنسي في موقع التصوير . 
ه فور العودة إلى مقر المحطة /المؤسسة / الشركة » يجب إعادة شحن البطاريّات . 
۸- ه : الصفات امُشاركة بين اطْخرج والمصور الوثائقي 
كتب " أبل جانسي" في عام " ١۹۳١م"‏ أقبل زمن الصتورة ‏ ... الصّورة هي" العنصر 
الأهمّ " وهي بمثابة القطب في صناعة الفيلم الوثائقي . وتأسيساً من هذه الأهميّة تكمن 
أهميّته " المصور" الذي يتعامل مع الكاميرا بصورة مُباشرة . 

يجب على المصوّر أن يُحسن التعامل مع الكاميرات بأنواعها » وأنْ يعرف " متى 
وأين " يحركها!" . ويقع على عاتقه كل ما بداخل الإطار » وترجمة الستيناريو إلى صُور 
مُتحركة » وتنفيذ تعليمات ومُلاحظات المُخرج حول أنواع اللقطات » وزوايا » وحركات 


. )١997 روى آرمز : لغة الصتورة في الستينما المعاصرة » ترجمة سعيد عبد المحسن ( الهيئة المصرية العامّة للكتاب » القاهرة »ب طء‎ - ١ 
. ) 7٠١8 ؟ - محمد معوض : المدخل إلي فنون العمل التلفزيوني ( دار الكتاب الحديث » القاهرة »ب طاء‎ 


الكاميرا وأغراضها المختلفة » وهي عمليّة إبداعيّة تقنيّة . 
النُخرج الذي مارس التصوير ولو لفترة يستطيع التعامل مع المصوّرين ؛ بل ويكاد 
يعرف" بصينة "كل مور همل همه فنك مكلا + - الور الذي يبدع عند تصوير 
الأفلام الوثائقية الطبيعيّة » أو أفلام السيرة » وآخر يتفرتد عند تصوير الأفلام العلميّة 
أو الآثار وهكذا ؛ وهو الأمر الذي يُعين المُخرج كثيراً عند اختيار المصور/ المصورين 
من فرق عله الذي تددو بالط نوع الف 'الوقائقق مو أعلوي:التحالحة:: 
قد يتطلب الفيلم الوثائقي التصوير بأكثر من كاميرا ذلك تبعاً لنوع الفيلم » والرّؤية 
اترا :وزات ال مكل += تور الماك ار > أى إذا گان مره ذو 
طبيعة متداخلة ؛ مع الأخذ في الاعتبار الاختلاف الناشئ في المساحة فوق الرأس 11620 
تاهه: » إضافة للاختلاف في جودة الصّورة من كاميرا لأخرى . ونظرا لأهميّة غنصر 
الصّورة الوثائقية يجب أن يُولي المُخرج اختيار المصوّر/ المصوّرين عناية واهتمام 
كبيرين دون أىّ التفات لمجاملة » أو محاباة » أو حتى طلب ... وهنالك صفات مُشتركة 
بين المُخرج والمصور تتمثل في: 
الاقتناع بأهميّة الرسالة . 
الأمانة العلميّة في طرح مواضيع الفيلم الوثائقي . 
الإحاطة بأنواع زوايا » ولقطات » وحركات الكاميرا ودلالاتها المُختلفة › 
وبعناصر تكوين الصتّورة » ومفاهيمها وأسسها الجماليّة . 
الاطلاع المستمر” يمكنهما من متابعة التقنيّات المتسارعة في الكاميرات - 
العدسات - المُرشحات - المونتاج - الإضاءة - أنواع المايكات . 
ف الخال + وف ة الملاحظة . 
ف المدرفة التامّة بوسائل الانتقال: . 
٠‏ التدريب المستمر بسيط / متقدم يزيد من حصيلة خبرتهما التراكميّة . 
« عدم التطرق لمواضيع تخدش الحياء » والذوق العام . 
ه الاهتمام بالمظهر » والبساطة والتناسق في اللباس ؛ حيث أنهما - أىّ 
المخرج والمصوّر- يُمدّلان المّحطّة أو المؤسسة التي يتبعانها . 
« الفصل التام بين المشاكل العامّة والخاصة " مشاكل وظيفية - مع الزّملاء 
- المنزل " عن العمل ؛ حيث لا يجوز أن ينعكس ذلك على العمل الإبداعي . 


ه الابتعاد عن التعاطي الستياسي - العقائدي - العرقي » ويجب التفريق بين 
" الانتماء والتعصّب " فالأوّل جزء من القناعات وهو حق للإنسان وأمر متاح 
ولا غبار عليه . أمّا الأخير فهو مذموم وقد يقود لفتن ولنتائج لا يُحمدُ عقباها. 
© الاهتمام التام بالمواعيد » واحترام الجدول الزّمني 0 
« الاهتمام بإجراءات الأمن والسلامة . 
٠ -۸‏ : اطخرج الوثائقي واطصور 
من الأهميّة أنّ يعرف المُخرج إمكانيّات المصوّر الذي سيختاره في فريق العمل . ومن 
الأهميّة أيضا أن يشرح › ويتشارك » ويتحاور مع مدير التصوير/ المصور قبل البدء في 
التصوير لأنه يمنح المُخرج الفرصة لتحديد المُعينات المناسبة بصورة واضحة » وحتى 
لا يتفاجأ بقصور”" ما " عند الوصول لموقع التصوير مثل " إضاءة صيناعيّة / طبيعيّة 
/عواكس " تحديد نوع " أماكن الكاميرا / الكاميرات - المايكات المناسبة ... الخ . 
إن عدم وجود المايك المناسب عند تصوير فيلم تسجيلي » يتطلب موضوعه التصوير 
فى کان عام ء أو على فاط "ها "عاو في الصتحراءسيحين المخررج "ا ابعل 
العودة للمخطة » أى للشراء > أو الانشفافة بمحطة / فاه قري مه .وهو ها يأك لجال 
على حساب الجدول الزّمني » وبالتالي على ميزانيّة الفيلم . 
الفيلم الوثائقي المُتميّز يحتاج لمصوّر ذا قدرات عاليّة » وليس هنالك ثمّة حرج 
في الأخذ برأي المصوّر عند اختيار/ تفضتئيل زاوية أو لقطة أو حركة " ما " سواءً 
في افتراضاتها أو في مُلائمتها . إن ما يُميّز مصوّر عن آخر تمكنه من أدواته » وموهبته 
> ودراسته » ورؤيته العميقة » واطلاعه المستمر ؛ لذلك كثيرا ما يُنسب نجاح فيلم " ما ' 
ولا للمصور ذون المخرج . وعلى الرّغم من التقدم التقني المُتزايد اليوم إلا أن " العامل 
الذاتي" للمصوّر يتجاوزه بكثير » فهو يُحدد قدرة المصوّر على التذوق » والتميّز » ومدى 
حساسيّة التعامل مع وضعيّة الكاميرا » وزاوية الرّؤية » والنسب بين الأبعاد » والألوان ؛ 
ممًا يزيد من خيارات المصوّر عند التصوير . لذا يجب أن يتشاور مع المُخرج لأنه في 
النهاية يجب أن يعرف ماذا يريد ؟ . وماذا يريد من الصتورة أن تقول ؟ . وكيف يمكن 
تحقيقه ؟ » ومن ثمّ عليه أن يختار من بين البدائل (" . 
يمكن التأكيد على أنّ المُخرج الذي يتبنى العمل بروح الفريق يُحفزء ويُفجّر » ويستثمر 


١‏ - مها أنور المشري : بحث لنيل درجة الأستاذية بعغوان علاقة المُخرج بالصّورة وتأثيرها على الإبداع الستينمائي ( المعهد العالي للسينما 
http//www.Arabfilmtvschoo.edu.eg groups‏ ( . 


۳١ 


طاقات المصوّر الإبداعيّة الخلاقة ويمتاز العمل بروح الفريق بالآتي : 


وضوح فكرة » ورسالة » وأسلوب معالجة الفيلم لكل فرد من أعضاء الفريق . 


يساعد المخرج / صانع الفيلم الوثائقي في إيصال رؤيته الإخراجيّة . 


بناء ودعمّ روح الثقة » والتعاون » والابتكار » ومشاركة المعلومات فيما بينهم . 


خلق الإحساس بالمسئوليّة المشتركة » وتهيئة مناخ بيئة العمل . 

الحريّة في تدفق المعلومات › بين كافة أعضاء الفريق الوثائقي . 
الاستخدام الأمثل للموارد المتاحة » والمشاركة في تذليل معوقات العمل . 
تسمح بالمناقشات المفتوحة بين أعضاء الفريق الوثائقي 

تقليل الاستناد على الوصف الوظيفي لأعضاء الفريق الوثائقي . 


۳۲ 


الفصل الثاني 


قال الناقد الفرنسي رولان بارت : ( إننا 
نعيش في حضارة الصّورة ) . الصّورة في 
عالمنا اليّوم اضحت لغة عالميّة تحتاج لحسّ 
فني راق مفعم بالحركة والجمال . الصّورة 
الوثائقيّة تعالح الواقع بأسلوب فتي خلاق › 
اخلك تكون نها مقع وسو #وذلة رشالة 
ر ايفسالتها لی من خلال عضري 
الصّورة والصّوت . صانع الفيلم لاب وأن 
يكون ملم بأنواع لقطات الكاميرا » 
وزواياها » وحركتها › ودلالاتها المُختلفة ؛ 
وأنّ تتبع عند تنفيذها الأصول النظريّة 
والتطبيقيّة لعلاقتها المباشرة بمدى نجاح 
الفيلم . التكوين من العناصر المهمة جدا 
عند اتخون وبحتب الط له يدا + 
لأنه يساهم في تدعيم جماليّات الصّورة كما 
بُعزّز من عنصر التشويق ؛ وهو ما يساهم 
إجمالاً وبقدر وافر في ايصال المعلومة . 


وزواياها وحرثانها 


حتت || الى e‏ ا بحت 


لعطان الكاميرا | 


وأغراضها 


۳۳ 


أنواع اللقطانت 
زوايا الكاميرا 
حركات الكاميرا 
النكوين 


۳٤ 


المبحث الأول 
لعطان الكاميرا ورواياها وحركانها وأغراضها اطحتلفة 


۱-۱-۹ : أنواى اللقطات 

هنالك لقطات رئيسيّة تتمثل في اللقطة البعيدة +510 1.0408 » واللقطة المتوسطة 
Medium Shot‏ « و اللقطة القريبة ©0105 51016 يتفرع منها لقطات أخر ي فرعيّة ذات 
استخدامات ودلالات معينة يراد توصيلها للمتلقي . تمّ الاتفاق علي أنّ جسم الانسان 
هو الامثل في تحديده كمقياس متعارف أو متفق عليه . 

:E.L.S " Extreme Long Shot " " اللقطة البعيدة "اللقطة العريضة‎ ٠ 

تمتاز بأنها تعطي قدر كبيراً من المعلومات دون تفاصيل دقيقة » حيث تعرض مثلاً مناظر 
طبيعيّة » أو جغرافيّة » أو مكان ... يظهر الإنسان فيها صغيرا مما يُصعب تحديد نوعه 
لأنها لقطّة بعيدة ... تستخدم للتعريف ولإعطاء ملمح " للمشهد " فمن خلالها يُستدل " أين ' 
تليق “فو 3 ا(انظ الشكك 31 


: يوضع‎ ) ١١! ( *شكل رقو‎ 
S. E.L. Extreme Long Shot : اللقطة البعيدة‎ 


ل 


: V.L.S " Very Long Shot " القطة العامة جداً‎ ٠ 
+: تشي باللقطة التأسيسية والأقتفاحية والجدرافية " خت ترض لمان الذي بك تصوير:‎ 
ووضع ما بداخل الإطار ... فيه يتعرف علي ملابس الشخص وجنسه » لذلك يستخدم كثيراً‎ 

ايوز الكل الس ككل درن اا البتازاك ااا 
كذلك يمكن فيها تمييز جزء من الحركة دون » كما يمكن نقل الشخص بسهولة من 

خلفيّة الإطار الى مقدمته . ( انظر الشكل (؟١)‏ ) . 


*شكل رقو ( ١١‏ ) يوضع : 
اللقطة العامة جدا : Very Long Shot‏ 
' كالا. 


شكل رقم (۱۲) 


: اللقطة العامة 5501 ع1.02 1.5 ' لقطة طويلة - المنظر العام‎ ٠ 

تتيح للمتلقي الاطلاع على المشهد بأكمله » وتوضح العلاقة بين أجزائه المُختلفة ... تعطي 
لقطّة لكل جسم الإنسان من " أخمص قدمه إلى أعلي رأسه " مع ترك مساحة معقولة فوق 
الرس ٠»‏ وتحت الأقدام مع جزء كبير من المكان الذي حوله ... يظهر فيها حجم المراد 
تصويره صغيراً مقارنة بالكادر كما تظهر خلفيّة المكان . هي أقطة قادرة على التمهيد 
اماع اخ اکان ب قال ما تند كد تصررين © فخ ارف > 
يعدو - يُحرك يديّه - لقطة لجزء من شارع ونحوه ' ... تعتبر اللقطة العامة مثاليّة في 

توصيل الإحّساس بعزلة الشخصيّة التي يتم تصويرها ١.‏ انظر الشكل )١١(‏ ). 


*شكل رقو ) 0 يوضع : 
اللقطة العامّة "01ط5 Long‏ 5 ..آ 


شكل رقم (۱۳) 


۳٦ 


اللقطة العامة المتوسطة ' Medium Long Shot‏ " 5. .آ. 11 : 
تعطي تأثيراً مشابهاً للقطة العامّة » وهي تركز على تصوير الهدف أكثر من خلفيّته . من 
کے اللقطاق الف فقطع :نيوا حورد الاطان جيم التتكسن ارا ويره ر اا س 
اة الأمرد يكيّة "*(') American Shot‏ % . 

تعطى لقطّة من. أعلى جسم الإتساق. حى ركه ونكرن. حافة الاطال : النشلے" حه 


الركبة " » مع جزء أقل من المكان الذي حوله . إذا كان الإنسان ثابتاً فيكون الح فوق 
الركبة » أما إذا كان متحركاً فيكون تحتها ... ونتيجة لقربه يُمكن تميز لون درجات 
الملابس / أزياء ما بالكادر » لون بشرته وشعره ؛ ولا تبدو في هذه اللقطة حركة العينين 
وأضحة :[ انظر الشكل (14) ]: 


*شكل رقو (15) توضع : 
الأقطة العامة المتوسطة " Medium Long Shot‏ 
M.L.S "‏ 


شكل رقم )۱٤(‏ 


© اللقطة المتوستطة ' لقطّة الصّدر/المنظر المتوسط " " M.S "Medium Shot‏ : 
تعني بالحجم دون البيئة المحيطة بالمنظر › تقع بين" اللقطة القريبة واللقطة العامّة "... 
تصور الشخص من أعلي رأسه حتى وسطه" الخصر- الحزام " بحيث يشغل الرأس 
والصّدر الجزء الأكبر » مع ترك مساحة مناسبة فوق الرأس وجزء أقل من الخلفيّة مما 
يُمكن المتلقي من تحديد عمر > ولون شعرء وملابس المراد تصويره . 

من أكثر اللقطات شيوعاً هي لقطة نموذجيّة في نقل الحركة عكس " اللقطة العامة ". 


. سميت - بذلك لاستخدامها المتكرر فى أفلام رعاة البقر » حيث يظهر المُمثل ولأهمية " السلاح " من رأسه حتى نهاية ركبته وبداية ساقه‎ -١* 
رفي ر : بيت ب ولا همد ح ” من راسه حدى نهايه ركبده وبداډ‎ : ١ 
.) ٠٠٠٠١ 5١ مني سعيد : مجلة اتحاد إذاعات الدول العربية " مقال" بعنوان " اللقطة " ( العدد‎ - ۲ 


۳۷ 


وک ب ر عا على الت وا که + كا تر الف دال نان الق اذل 
على الحدث الرتيس . ويمكن استخدامها كوسيط لتجنب التحوّل المفاجئ في حجم الصّورة 
؛ ومسافة الكاميرا . ( انظر الشكل )٠١(‏ ]. 


شكل رقو (10) مُوضع : اللقطة المتوسطة " Medium Shot‏ 
5 . 


شكل رقم )١١(‏ 


: 11 . 5 .© "Medium Shot Close " اللقطة الكبيرة المتوسطة‎ ٠ 
ھن ا ر الاخ مر أعلن نر اهک مارد مم رك ا قوق ران‎ 
وجزء قليل من خلفيّته[ يقطع أسفل مفصل الذراع (أسفل الابط) )... فيها تكون التفاصيل‎ 

أو تعبيرات الوجه واضحة مثل العين - ندوب - تسريحة الشعر- ماكياج ... الخ . 

[ انظر الشكل )١5(‏ ]. 


* شكل رقه (11) يوضم : اللقطة الكبيرة 
المتوسطة 


۳۸ 


* اللقطة الكبيرة :C.U . 5 " Close Up Shot‏ 
تصتور الشخص بحيث يكون الإطار الستفلي للكادر يظهر جزء من أكتافه » ومن أعلى 
الإطار حتى رأسه دون ترك جزء من الخلفيّة . فيها تقطع الحد العلوي للرأس » أو وقد 
لا تقطعه . يُمكنها بوضوح تحديد نوع » ولون بشرة » وتسريحة شعر المراد تصويره . 
كذلك يمكنها التعبير بصورة جيّدة عن الانفعالات » وخلجات النفس البشريّة ؛ وهي بذلك 
تكشف عن روح الشخصيّة المعنيّة ومزاجها » ومواقفها الذهنيّة ... تجعل المُتلقي يُركز 

على " العينين والفم " بصورة أساسيّة . ( انظر الشكل )١17(‏ ]. 


* شكل رقو ( 1١‏ ) يوضم : اللقطة الكبيرة 
Close Up Shot "‏ " 5. 0 . لآ 


شكل رقم 1١0‏ ) 


: 8.0. 5 "Big Close Shot " اللقطة الكبيرة جداً‎ ٠ 
هذه اللقطة تصور جزء تفضيليًا صغيراً جدا من الشيء المصور من اللفطة + تقظع الجزء‎ 
العلوي للكادر فوق حاجبي الشخص المراد تصويرة ويقطع الحد السّفلي عادة فوق الذقن‎ 
- فيها يكون شعر الحاجبين » والجُفون بارزاً لذلك فإِنَ أي التفاتة » أو أي حركة للعين‎ 
خاصة - تكون غير واقعيّة نسبة لحجمه الكبير . تستخدم هذه اللقطّة في المشاهد العاطفيّة‎ 
- لتأثيرها الكبير... يكثر استخدامها عند تصوير الأفلام الوثائقية الطبيعيّة- العلميّة‎ 


5 


التاريخيّة - الستيرة - صفحات الكتب/ النقوش - رأسومات المعابد . [انظر الشكل(8١))‏ 


* شكل رقو (۸) وضع : اللقطة الكبيرة جداً 
B.C. S " Big Close Shot "‏ 


۴۹ 


« لقطة الوجه ' التفاصيل" : 

فيها تظهر تفاصيل أدق " كالعين- الفم- الأذن- الأنف- العين والأنف- الأنف والفم " 
لقص الذى سيق ربكت اقا ا بكر ها < قود نظي اا جرا 
؛ لإبرازها جزء من الوجه .[ انظر الشكل )١5(‏ ). 


* شكل رقو (19) وخم : لقطة الوجه 


شكل رقم )١1(‏ 


: Over Shoulder Shot )'!* لقطة قوق الكتف‎ ٠ 
تلتقط من فوق الكتف جامعة شخصين وتكون بتصوير وجه أحدهما » من فوق كتف‎ 
الآخن ... تمقار هذ اللقطة بالعمق. والحمالثة > سككدم عااة لإضفاء أهميّة الشخص‎ 

أو لإبراز صفة جماليّة » أو لمنح المتلقي الإحساس بالمشاركة .[انظر الشكل ))5١(‏ 


* شكل رقه ( )١‏ يوضم : لقطة من فوق الكتف . 


. يجب عدم الميل تجاه اليمين أو اليسار حتي لا يُخفي كل أو جزء من وجهة الطرف الآخر‎ -١* 
TD عبد الدائم عمر الحسن : إنتاج البرامج التلفزيونية " دار القوميّة العربيّة للثقافة والنشر › القاهرة ب ط›‎ 2 


" اللقطة الواحدة " ع121‎ ٠ 

كافك متهم قى الا خت ااا ...هن لقطة تلان حا مستمرا دوها القطاع كل 
لقطة فيها تصور حدثا معيّناً » بعد الانتهاء من اللقطة الأولى " ©7681 " تتراوح هذه 
اللقطّة المستمرة " 4216 " العشرة دقائق . هي نادرة جداً وقد استخدمها " الفريد هتشكوك '" 
Hitchcock‏ 41160 في فيلمه الشهير " الحبل" 6م150 م11 في العام "15/8 ١م‏ " . 

© اللقطة المتغبرة : 

هي لقطة کی ينثلا ٠‏ على "فتن أى فقن ' ادها كن ما بعيدة من العامينا 
أكثر من الآخر ؛ يكون التركيز على الأول ومن ثمّ يغير التركيز بحيث يكون الآخر غير 
واضح ... تستخدم هذه اللقطة في نقل انتباه المشاهد من شخص لآخر . 

« اللقطة المُربكة أو" الخاطفة' : 

لقطة تأخذ أقل من ثانيّة تكون في شكل ومضات » أو في شكل لقطات سريعة جداً ؛ 
لتظهر بعدها عن شيء يُربك ٠‏ أو يلفت انتباه المُتلقي . 

: لقطة من المكتبة السينمائية'‎ ٠ 

تؤخذ من المكتبة المتينماتيّة » تستخدم أو يُستعان بها في إنتاج الأفلام الوثاتقيّة كثيراً عند 
عدم توفر المادة المطلوبة . 

« لقطة المرور : 

تكون بثبات الكاميرا وتحرك الهدف أمام الكاميرا » أو بتحرتك الكاميرا وثبات الهدف »› 
شريطة عدم متابعة الهدف فيظهر وكأنه يمر فوق " شيء ما " . 

.{ )'١( انظر الشكل‎ ٠ هي لقطة لشخصين‎ : "1580 Sh" لقطة ثنائبّة‎ ٠ 


*شكل رقه )1١(‏ يوضع : اللقطة الثنائية 


. انظر المرجع السابق نفسه‎ - ١ 


« اللقطة الثلاثيّة ' 510۲ 11٥۵‏ " : هي لقطة لثلاثة أشخاص.[ انظر الشكل(؟7؟)) 


*شكل رقه ( ))١‏ وضع : اللقطة 
الثلاثية 


شكل رقم (۲۲ ) 


))5( اللقطة الرباعية '" ]1011560 " : هي أقطة لأربعة أشخاص.[ انظر الشكل‎ ٠ 


* شكل رقو ( )۲١‏ يوضم : اللقطة الرباعيّة 
* الصورة من التقاط المؤلف 


« لقطة المجموعة " Group Shot‏ " : 
هي لقطة لأشخاص يتراوح عددهم من ' ٤‏ إلي "7٠١‏ .[ انظر الشكل (4؟) ). 


*شكل رقو ( 5)) يوضم : اللقطة 
المجموعة . 


- عبري الولاية الشمالية / محلية وادي حلفا 


شكل رقم ۲٤(‏ ) 


: " 21355 520] " اللقطة الجماهيريّة‎ ٠ 
.) انظر الشكل (5؟)‎ ( ." ٠١ هي اللقطة التي يزيد فيها عدد الأشخاص عن"‎ 


*شكل رقو (۲۵) يوضع : اللقطة 


الجماهيريّة 8 


اا ا ناا 800 


1 


ا 
0( ا 


* الصورة من التقاط المؤلف قرية " كويكة ' 


<۳ 


One Shot 


Two Shot 
Mass Shot 


Th hot 
ree Sho Four Shot Group Shot 


* جدول رقم (۲ ) يُوضح : احجام اللقطات من حيث عدد الشخصيات 


5-١-4‏ : زوايا الكاميرا 

" Camera angles " )'! زوايا الكاميرا‎ 

هي زوايا التصوير سواءً أكانت أفقيّة أو رأسيّة » أو بزوايا مُنحرفة بالنسبة للمراد 
تصويره.[ انظر الشكل )۲١(‏ )» وتعتبر من الأدوات الإخراجيّة المُهمّة ولها دور أساسي 


* شكل رقو (1)) يوضم : زوايا الكاميرا 


شكل رقم (55) 


: " Eye to eye 16161 "' لقطة الراوبَّة الطبيعبّة‎ ٠ 
لقطة الزاوية الطبيعيّة يستعين بها المُخرج كثيرا عند تصوير اللقطات القريبة » وتكون‎ 
. " بوضع الكاميرا في "مستوى النظر" على ارتفاع من " أربعة إلي ستة أقدام‎ 

تسمي أيضاً باللقطة التقريرية وهي أقل الزوايا من حيّث التأثيرات التراميّة المطلوبة 
كونها أقرب إلى الحياديّة ... ولأنها نقطة إيصار عاديّة ؛ غالباً ما يتمّ استخدامها كإطار 
لزوايا توضيحيّة لتقوم مقام المناقض للزوايا الأخرى غير العاديّة " . 

هي أيضاً لقطّة تمثل وجهة النظر العاديّة » وتعتبر قياسيّة بالنسبة لباقي الزّوايا فمثلاً : 
إذا كان الشخص " واقفاً أو جالسا " فلن الكاميرا ترتفع » أو تنخفض على حسب عين 
الموضوع - أىّ - لابد من توافق الزّاوية الرأسيّة للكاميرا مع مستوى عين الشخص . 
[انظر الشكل (1؟) ) . 


ا كرم شلبي : الإنتاج التلفزيوني وفنون الإخراج ( دار الشروق » جدة عبط ۱۹۸۸ م) . 
۲ - مرجع سابق لويس هيرمان : الأسس العلمية لكتابة السيناريو للسينما والتلفزيون ترجمة وتقديم وتعليق مصطفي مكرم . 


4° 


*شكل رقه (/11 ) يُوصْع : لقطة الزوايا الطبيعية 


شكل رقم (۲۷ ) 


« لقطة الزاوية المنخفضة " High angle shot‏ ' : 
هي لقطّة تكون فيها الكاميرا أسفل الموضوع " أقل من مستوى النظر" » فتصّوره من أسفل 
إلى أعلى مما يُولد الإحساس بالرّهبة » أو أهميّة الشخص . كما يُظهره أكثّر طولاً » وقوة 
واف موفظيماً »وراز + وكبفانة = أيه نالع في تضوين حو الموضيوغ + 

أو المباني ‏ أو الأجسام » كما تعطيه سيطرة داخل اللقطة . 

في هذه اللّقطّة تبدو الرقبة أطول مما هي عليها » كما تصتغر الجبهة وتظهر قسم أقل 
من الشعر ... تستخدم هذه اللقطّة لإظهار » أو لإخفاء بعض من ملامح الوجه » أو عند 
تصوير " ثور العبادة - الرؤساء- عُظماء التاريخ - آثار ". [انظر الشكل (8؟)) . 


“*شخل رقو ( 18 ) يوضع : لقطة الزاوية المنخفضة 


شكل رقم (۲۸ ) 


45 


: لقطة الزاوبة المرتفعة‎ ٠ 

يلها لها التخرح عنما رن إغطاء ذلالاك م ترضح الكاميرا من أغلى إلى أسفل 
' أعلى من مستوى النظر" مما توحي بالملل » والدونيّة » والصّغر » والضتعف . كما تقلل 
هذه اللقطة من سيطرة " الشخص " داخل اللقطة ... تنفيذها يتطلب رفع الكاميرا › 
أو خفض " الموضوع " .1 انظر الشكل (5؟) ]. 


“شكل رقو (9) يوحم : لقطة الزّاوية المرتفعة . 


E : لقطة الزاوية المرّتفعة جداً‎ ٠ 
تسمى أحياناً بزاوية " عين الدودة : هي لقطّة تؤخذ " لمنطقة ما " سواء أكانت " محمّية‎ 
حيوانيّة / نباتيّة - أثريّة - مجري مائي - ملعب رياضي " من مروحيّة › أو بنايّة ونحو‎ 
ذلك ترضح للكتلقي مواقعها " خردها التختلفة د قفن ستكشفه جانب: .واحد.  عة‎ 


جوانب " .[ انظر الشكل (0*) . 


يه " 35 
1 
8 
د أل 
5 ء. 


*شخل رقو )1١(‏ يوضع : الزاوية 
التركفحة ذا 


ا 


00 
E 


ا- 
:۲ 


« لقطة الاوبة الذائبّة : 

هي زاويّة الكاميرا بالنسبة للمُراد تصويره تتميز بأنها ذات تأثير كبير ... فيها تظهر لقطة 
الى خض "ما" :ليها نقطة اة اللقطة الأ" ترضح ما براه + ولقطة فة تطهن 
ردة فعله ؛ ممّا يساهم في استمراريّة الحركة » وتوضح وجهة النظر للمُتلقي فعندما يُطارد 
رجل شرطة أحدهم مكلا + .وكافت الكاميز ا * المحمولة." قوم بالتصوير فى تقس اتحاه 
رجل الشرطة " أثناء المُطاردة " عندئذ تكون هذه الزّاوية قد - ساهمت - في إيحاء المُتلقي 
بانس كزع مود هذ الفطاريده قاركة أثر کوک و رور کی 
استخدامها .[ انظر الشكل )"١(‏ ). تستخدم الزاويّة الذاتيّة كثيراً لمساهمتها في إدماج 
المُتلقي وكأنه داخل الحدث . 


*“شكل رقه (1) يوحم : لقطة الزاوية الذاتية . 


© اللقطة الزاوية الموضوعيّة : 

فيها تأخذ الكاميرا وضعاً بحيث لا تتبنى وجهة نظر من بداخل الإطار ؛ وبالتالي فإنها 
تمنح المتلقي لتبّني وجهة نظره هو » مما تساهم عبره في إضفاء المزيد من الموضوعيّة 
للمشهد.[ انظر الشكل (99)) . 


٩۸ 


“شكل رقو (۳) يوضم : لقطة الزاوية الموضوعيّة . 


: Canted لقطة الزاوية المائلة متحركة" /كوكاي* (') عاعهخ‎ ٠ 

بإمالة الكاميرا نحصل علي صئورة مائلة " اليمين - اليسار" للحصول علي تأثير دترامي 
معيّن " لشخص ما " تحت تأثير مخدر - خوف - اضطراب - الحيّرة " ... هي نادرة 
وتبدو غير طبيعيّة ؛ لذلك يجب استخدامها بحذر » وفى حدود أغراضها المحددة مسبقاً . 
يكن ا دن طاريق ق أحد ار كل کل الكامور | + ار وک قور حاص ا 
العدسة.[ انظر الشكل (9*)) . 


شكل رقو (۳۳) يوضع : 
لقطة ال الباكلة 


١ *‏ - كوكاي مُصطلح فني مستخدم في السودان . 


: 5106 لقطات الزوايا الجانببّة عاعمه‎ ٠ 
تعطى > نوعا- من الله للصتورة ...وتي " باطح اويه رة امام “ا‎ 


بني عدم توف حت الت الثالت ٠"‏ هي لقطلة شعرقة »ولا ساعد كيرا فن جذب 
المتلقي ومع ذلك فهي جيّدة عند تصوير موضوع » أو هدف " ما ' متحرك أمام الكاميرا . 
إضافة لذلك زاويّة الرؤية فيها تتنوع باستمرار وهي عدّة أنواع : 

٥‏ أو :لقطة الزاوبة الجانبيبّة 

هي مثل الزّاوية المواجهة ... تعرض زاويّة جانبيّة للموضوع المصوّر ... تعطي نوعا 

من الستطحيّة للصّورة ٠.‏ انظر الشكل (4" ) ]. 


“شكل رقو ( )١]‏ يوضم : 
لقطة الزّاوية الجانبية 
المرجع : الصورة - المرجع السابق نفسه . 


شكلرقم(4؟) 
ن ثانا : لقطّة الرّاوية الخلفيّة 


هي لقطة تظهر الجانب الخلفي تماما من الموضئوع .[ انظر الشكل (ه” ) ]. 


“شكل رقه ( 0) يوضع: لقطة الزاوية الخلقيّة 
* من التقاط المؤلف . 


i 4 5 nu e 0 TT ۰ 11 11 m11 
تالتا لقطة الزاوية ' ۽ خلفبة : هي لقطة تتيح رؤية 5 من الموضوع + و"‎ 0 
. )) ”5( من خلفيّته .[ انظر الشكل‎ 


“شكل رقو (1) يوضم : لقطة الزاوية 


لل ٤/۳‏ " خلفية 
* من التقاط المؤلف . 


شكل رقم (51 ) 
0 رابعاً : لقطة المواجهة 
قد يستخدمها المُخرج لتحقيق " تأثير ما / ايصال رسالة معيّنة " . في هذه اللقطة ينظر 
' المٌوضوع " لعدسة الكاميرا مباشرة مما يخلق إحساساً بالحميميّة ... يجب تجنبها 
لأنها تمنح " تسطيحا للصّورة " . ( انظر الشكل (717 ) ). 


اه 


0 خامساً: الزاوية ٤/٣‏ مواجهة 

تمكن من رؤيّة جانبين من الموضوع مما تمنح المُتلقي الإحساس بالعمق » إضافة لذلك 
تساهم وتساعد المُخرج في إنشاء تكوين أكثر سيطرة . يستعين بها المخرج عندما 
يريد إظهار سمات الموضوع ... في هذه اللقطة كل ما اقترب الموضوع من 
الكاميرا ازداد تأثيرها » ويجب فيها أنّ تكون العينان ظاهرتين. ( انظر الشكل (8؟)) 


“فكل رقو (۳۸) يوحم : 
الزاوية ٤/۳‏ مواجهة 
المرجع - المرجع سابق 5 


008 شكل رقم (۳۸) 

« لقطة الزاوية المنعكسة : 

هي اللقطة المأخوذة عن " المرايا والأمتطح الملساء الناعمة " مثل واجهات الففادق - 
الزجاجيّة - الستيارات " . ( انظر الشكل (9") ) . 


3% اع 
شكل رقو ( ۳۹) يوضم : 
لقطة الزاوية المُنعكسة 
* الصورة من التقاط المؤلف / حلفا 
- السودان - الولاية الشمالية . 


o۲ 


# أغراض لقطات الرُوابا الجانبيّة 
* اللقطة التأسيسيّة : هي لقطة شاملة وعامّة . 
" لقطة الفعل : هي لإظهار رد الفعل الشخصيّة التراميّة . 
" لقطة ذاتية : هي رؤيّة الحدث من خلال الشخصيّات الدتراميّة . 
" لقطة اعتراضيّة : وهي اللقطة التي تعترض التدفق الطبيعي للقطات الأصليّة 
بالمشهد » وبانتهائها يعود التدفق مرة أخري . 
« لقطة زاويّة عين الطاكر: 
تر من اللقطاكه العمو ةك ا رة ب رة مقن الفط تابات م اک الى حافت 
الضتورة .هي زاوية تحت الكثين من التوقن والإرياكت + الأنها عباط عة الكاميرا 
مباشرة من الأعلى على الموضوع المراد تصويره . 
يراها " لوي دي جانيتي " أنها أكثر الزوايا تشويشا بالنسبة لكافة الزّوايا » ويُعزي ذلك 
بقوله : " إننا عادة لا نشاهد الأحداث من الأعلى' ‏ . تستخدم لإضفاء رؤيّة معيّنة كضغط 
؛ أق حصان الشخصيية: + أو خن تضنؤهها + أو هجزها وتحر ذلك انظر لكل (4) ]: 


*شكل رقو (0؟) يوضم : زاوية عين الطائر . 


اك دى جانيتى : فهم السينما » ترجمة جعة بغداد» دار الرشيد » ب ط › ۱۹۸۱ 5 
ي دي جاديدي : فهم السيا لر جر 2 ر ب 9 


or 


۳-۱-۹ : حركات الكاميرا 
هرات الكاصيرا " Camera movement‏ " : 
حركات الكاميرا على درجة من الأهُميّة » كما ذكر في مقتمة هذا الكتاب ولها قواعد 
وقوانين » لذلك على المخرج والمصوّر الاهتمام بها لأنها تؤثر علي عناصر الصّورة 
وتكويناتها وبالتالي علي حرفيّة المصور الوثائقي وعلي رسالة الفيلم ... ويجب على 
المُخرج أنّ لا يحيد عنها إلا لدواع وأهداف يرجى تحقيقها ... يمكن أنّ تأخذ حركة 
الكاميرا عدّة اشكال سواء أكانت تصوّر وهي علي حامل ثابت في مكانها خلال اللقطة 
الواحدة » أو تصوّر وهي علي حامل يتحرك . 
ولا : حركة رأس الكاميرا 

**» حركات الكاميرا الافقية 
© الحركة الاستعراضية " "Movement Pan‏ *) : 
تعتبر من أكثّر حركات الكاميرا شيوعاً وفيها تتجه الكاميرا - رأس الكاميرا فقط - إلى 
اليمين" 118546 مه " ٠‏ أو يسارا " ام[ 292 " ( تسمى الحركة الأفقيّة بال 
" 232013133 ) » بمعني آخر تنفذ دون الحاجة لتحريك الحامل . هي حركة استعراضيّة 
في شكل نصف دائرة » أو دائرة كاملة " ٠٠١‏ درجة " › وفي جميع الأحوال الحرّكة 
تكون تجاه " اليمين أو اليسار " ... تعطي رؤيّة شاملة للموضوع تماما كما يدير- أحدهم - 
رأسه يمينا أو يساراً ؛ وكل ما كانت حركة ' 285 " أطول صارت أكثر تعبيراً » لان حجم 
الت وة #سيزيد من الق والثمو. [ انظن الشكل (41) ]ب 

شروط استخدام حركة ال ۴a١‏ 

* ان تكون سلسة وسرعتها تتصل بالموضوع » وهدفه داخل اللقطة . 

" يمنع استخدامها دون هدف محدد . 

" يجب ان تكون لها بداية ونهايّة محددة . 

" يجب ألا تسبق الحركة ولا تتأخر عن المادة المصوّرة . 

" المحافظة علي الهدف داخل الإطار مع مراعاة التكوين السّليم . 

لآل اتا تقض اللو كك انبتك امه 


ففبه 1ح[ 


*- بوط " بان" هي اختصار" لبانوراما " وتعني ( المشهد الذي يكون واسعا جدا ولا يمكن التعامل معه بلقطة واحدة ) ... كانت تستخدم لوصف 
المناظر وذلك في بدايات السينما بغية للحصول علي منظر كامل لمشهد بعيد" سلسلة - جبال تلال" وهذه اللقطة الجانبية تعرف الآن "بالبان" 


وهي تتحرك للمتابعة حدث سواء لليمين أو اليسار. 


o٤ 


* أغراض الحركة الاستعراضية 


الحركة الاستعراضيّة " الأفقيّة " توضّح ميعة الحدث . 

تشعر المتلقي بحجم الموضوع » وبتنوعه . 

تقنع المتلقي بوحدة زمن الحدث والمكان . 

متابعة حدث له دلالته ؛ فهي تعتمد على طبيعة الحدث › ومكانته . 
تستخدم لكشف حدث مثير » كأن تتحرك الكاميرا ببطيء عن كتابات 
ونقوش جداريّه داخل معبد . 

شيع "تقول ودروس؟ ا الأحدالة: , 

تتحرتك الكاميرا على محورها لنقل رد فعل لحديث » أو حدث ؛ حيث 
تتحرك لاستعراض رؤوس المتحدثين » والمستمعيّن في مكان واحد . 


Pan risht 


Pan Left 


“فكل رقو (ا٤)‏ يوضم : الحركة الاستعراضية ١ه۲.‏ 


** حركات الكاميرا الرأسيّة غ711 
© الحركة الرأسبة " الارتفاع والانخفاض" 1116 )7101712671 : 


فيها يتحرك ' رأس الكاميرا " بشكل رأسي علي محورها لأعلى أو إلى أسفل- وهي ثابتة 
في مكانها - في حالة الارتفاع " صن 1916 " تزيد من اهتمام المُشاهد وتساعده علي 


" الاندماج " » كما تجعله في حالة ترقب يتوقع حدوث شيء ما في أىّ لحظة . أمّا في حالة 


oo 


الانخفاض " 00578 1116 ' هي لقطّة عكس الأخيرة تماماً » فهي تولّد الإحساس بالإخفاق › 
والمواقف المُوؤسفة ونحو ذلك ... ويجب أن تكون لحركة الكاميرا مُبرر لها » وسرعتها 
معقولة مما تمكن المتلقي من متابعة البداية والنهاية ('). [انظر الشكل (47) . 


Tilt up 


Tilt down 


شكل رقم )٤١(‏ 
*شكل رقه (51 ) يُوضَم : حركة الكاميرا الرّأسيّة والأفقيّة 


*» أغراض حركة الكاميرا الرأسبة والأفقية © 

" متابعة الحدث أو الفعل . 

" لعرض سلسلة من الأجزاء المترابطة . 

© الإقضباء وابشيعاد الأشياء غير المطلوية , 

* لإظهار العلاقة بين الأشياء » وإظهار المسافة . 

" لإثارة الانتباه والتشويق كمفثمة. الحركة » أو الحدث . 
" لتحويل الانتباه والاهتمام » من شيء إلى آخر . 


ع 


" الحركة " الرأسيّة " تعمل علي الربط بين جملتين فلميتين منفصلتين » في 


جملة واحدة قوية المعتى الاير 


ع 


" يُمكن استخدام" الحركة الرأسيّة " » في الربط بين موضوعين » أو لتعميق 
الإحساس بالارتفاع » أو العمق . 
" توضيح العلاقة بين الستبب والنتيجة . 


. مرجع سابق : عبد الدائم عمر الحسن : إنتاج البرامج التلفزيونية‎ ١ 
." AV «¢ کرم د شلبي : الإنتاج التلفزيوني وفنون الإخراج " دار الثتروق » جدة ».ب ط‎ 5 


© حركات الكاميرا البانورامية 

الكاميرا لا يمكن تثبيتها إلا من خلال رأس التحويك Camera Head‏ التي بدورها تحرك 
الكاميرا افقيَاً وراسيّاً » وهي بمثابة حلقة الوصل بين الكاميرا والحامل الثلاثي » كما تنصل 
بقاعدة التثبيت التي تحمي الكاميرا من الستفوط » أو عدم استقرارها.[ انظر الشكل ))٤١(‏ 


شكل رقم (47 ) 
الحامل الثلاثي يمكن أن يزرد بقاعدة مثلث عجلات 1151000 :120117 ... أو يحمل الكاميرا 


علي وسائل اخري مثل : Jib Short & long /F . Dolly Cars / "٠١ Crane /١‏ . 
/٤‏ نله ... تختلف فيها أنواع الحركة تبعاً لنوعية الحامل المثبت عليه » وهي 
عموها دكاد ب 

أ- النوع الأول : فيها يستهل المصوّر بحمل الكاميرا على الكتف ٠‏ ومن ثم يُباشر 
بالتصوير. تمتاز بأنها تعطي المُخرج / المصوّر ميزة كبيرة تتمثل في الحركة 
الانسيابيّة ؛ خاصة مع توفر المُوهبة - الدراسة - المُمارسة - المعرفة التقنيّة . 

[انظر الشكل ( /٤٤‏ أ - ب ) ). 


*شخل رقو ( |/٤٤‏ ) يوضع : تركيب الكاميرا على الحامل . 


لاه 


ب- النوع الثاني : الكاميرا المحمولة على حامل ماص للصّدمات " 2هء5]6301 " 
النائجة عن حركة المصور عبارة + عن سثرة ثقيلة لها معذاتها + ومُعيّناتها الخاصتة 
»> تسّمح له بمرونة كبيرة وسلالة في الحركة دون اهتزازات لوجود أجهزة الصّدمات 


9 


المدمجة » وفيها يجب ان يتلقى المصور تدريباً متقتماً .[ انظر الشكل (55)) . 


Main Parts of a Steadicam® 


etive 

Vest 
Camera 

Sled 

n ا‎ 
mm 

/2 
31 1 S> 
اف‎ 02 > 5 3 s1 ak 


شكل رقم (5؛/ب ) 


شكل رقم ٤٥(‏ ) 

* عند تنكيذها يجب مراعاة التي : 
أ- السّلاسة وعدم التوقف ( تعتمد بصورة أساسيّة : على مدى حرفيّة المصتور) . 
ب- يمكن البدء ببطء ثم الإسراع » ثم الانتهاء ببطيء أكثر. 

ت- يمكن الإبطاء عند التصوير » إذا كانت هنالك تفاصيل . 


ث- توفر الدافع عند الحركة . 


حركات رأس الكاميرا 


الحركة البانوراميّة حركة الكاميرا الافقيّة حركة الكاميرا الرأسيّة 


Tilt down Tilt down Pan Left Pan right 


* جدول رقم (۳) يوضح حركات رأس الكاميرا 


ثانياً : حركة الكاميرا بكاملها 


# حركات الكاميرا الافقيّة 170119 
© حركة الكاميرا " 0011128 " : 
عبارة عن منصة كاميرا متنقلة على منصّة لها عجلات » أو بأي وسيلة أخرى يقوم أحد 
لفان تربك يدوا هنا كا يق انرك جح على انها ا اه" 
بدأ استعمالها عام " ۱۹۰۱م " ثم دخلت الستينما في العام عام " ۱۹۲۹م ' . 
© 100119812 : هي حركة الكاميرا وهي ثابتة فوق الحامل للاقتراب من " الموضوع " 
تدريجيّاً ... هي مهمّة لأنها تؤكد الإحساس بالدُخول إلى المكان » وتوجه النظر 
لمركز الاقتمام .. كما تساغد في التعرف على أعماق. الشخصية عند الاقتراب: من 
الوجه .( انظر الشكل (55)) . 


“فكل رقو (1]) يوضم : حركة الكاميرا 0011108 


** أغراض حركة ' م1 120117 " 

* لإظهار وإبراز الأفعال ؛ وردودها . 

" لتأكيد أهميّة الموضوع › وزيادة الإقناع . 

" لصتب الاهتمام على " شيء ما " . 

. للكشف عن موضوع ء أو تقديم معلومات جديدة . 
* لتحويل الانتباه والاهتمام . 

" لمتابعة غرض أو هدف » يتراجع أو يتقهقر . 

" لتصعيد وزيادة التوتر . 

" لرؤيّة التفاصيل » أو تأكيدها . 

" لإزالة أو إقصاء الأشياء المحيطة " بالموضوع ' . 
" للإقناع بتقديم " الموضوع " وتطوره . 


۹ 


: Dolly Out o 
. ' هي حركة الكاميرا والحامل معا » بالابتعاد تدريجيًا عن " الموضوع‎ 
وتستخدم لتحقيق الآتي‎ * 
.' في تجسيد العزلة أو العجز " الذراما " » أو توافقيّة مع " حركة الموضوع‎ " 
. يمكن استخدامها في التعيير عن ختام حدث ما‎ " 
لتوسيع مجال الرؤيّة » ومجال اللقطة‎ * 
اك جن موضو عات دة‎ . 
. " للانسحاب من الموضوع " المكان أو الزّمان‎ * 
لخفض درجة الإقناع » أو التأكيد‎ * 
. لزيادة التوتر من خلال الكشف التدريجي عن الموضوع‎ * 
د كلق النقاجاة نو الكش هن الأشباء غير المت فة‎ 
. لخلق الإحساس » بالحيز المسافة أو المساحة‎ " 


© حركة الكاميرا " >[ع112' " : 

هي حركة للكاميرا بكاملها مع الحامل تجاه اليمين أو اليسار ... تشبه حركة ال :100113 
الا أنها تحرك في خط مستقيم بواسطة عربة مع الجسم » او الهدف المراد تصويره . 
( انظر الشكل )٤١(‏ ). 


“شكل رقو ( /ا2) يوضع : حركة الكاميرا " ckھ٣آ‏ " 


حركة ال 15361 تكون المسافة فيها بين الكاميرا » والمشهد ثابتة وتنقسم إلي : 
ه 15 عا130 : هي حركة الكاميرا مع الحامل للاقتراب من" الموضوع أو المشهد 
د 0104 kعهاآ‏ :هي حركة الكاميرا مع الحامل للابتعاد عن" الموضوع أو اليشية " 
** تستخدم حركة ' 11221" ' لتحقيق الآتي 
" متابعة حركة " الموضوع ٠"‏ أو الكشف عن امتداد المنظر » أو جزء منه . 
لفحصن واستقصاء موضوع + أو سلسلة من الأشياء المتصلة . 
* لتأكيد الخطط داخل العمّق " تغير المناظر مع تقدم الحركة " . 
** متطلبات تنفيذ حركة ' عاع112' & 120117 "اني 
* أن تكون الكاميرا ثابتة وغير مُرتجفة ؛ وإلا تسببت في إرباك المتلقي . 
.قبل الحركة ”ووتاامك " يحب أرل تعدية " أبن تكون فياية اللقطة 5 
. أن تكون الحركة في نعومة وسلاسة . 
" عدم فقدان التركيز البؤري أثناء حركة ل" عهكاعة1 " . 
يمكن الجمع بين حركتين أو أكثر اذا ادعت الحاجة نحو الجمع بين حركة 77201428 مع 
حركة أفقيّة 22 في وقت واحد » لأنّ الكاميرا تكون علي رافعة أو سيارة ونحو ذلك . 
© حركة الكاميرا آرس ' 325 ' : 
هي دمج بين حركتين " 1۲۵٥)‏ & ,ااه " مع الحامل فتتحرك تجاه اليمين » أو اليسار 
RS Left & ARS right '‏ " هي حركة نصف دائرة لرؤيّة » أو كشف موضوع ما ثم 
التوران حوله ؛ حتى يكون " الموضوع " مواجها للكاميرا. ( انظر الشكل ])٤۸(‏ . 


حركة قوسيّة 


“فشكل رقو ( ٤۸‏ ) يوضع : 
حركة الكاميرا 4125 ". 


* تستخدم لتحقيق الآتي : 
* لرؤيّة الموضوع من وجهة نظر أخرى » دون حاجه إلى التحول من لقطة 
الح خرف 
2 التتواع مما يساهم بصورة كبيرة في الإفناع . 
. للكقف يعن مطلويات »+ أو موضو عات حديدة. 
* لإظهار مقتمة المنظر » أو خلفيّاته . 
© حركة الببيدستال " 512[1ع0ء2 " : 
يتم تنفيذها فقط عندما تكون الكاميرا مثبّتة علي الحامل 226065131 " في الاستديوهات " » 
وحركة اليّد هي حركة الكاميرا بأكملها في خط مستقيم لأعليم11 26065631 » او لأسفل 
0 26065281 ... تستخدم لضبط زاويّة التصيوون عند مرق النظر . 
يوجد تباین بين حركتي 26065631 » و 1116 الاولي : ينتج عنها تغيير كبير في 
المنظور بسبب التغير الفعلي في ارتفاع الكاميرا مع بقاء زاوية الرؤيّة ثابتة » أُمّا الثانية : 
فتتغير فيها زاوية الرّؤية من ارتفاع كاميرا . 
© حركة الرافعة " عممن " : 
حركة ا ات ل :رهياك: ,طت التسرجين والمصوارين هنا + اة 
في ما يلي الجانب التقني وتأتي مختلفة الأنواع والأحجام . 
حركة الرافعة مُقيّدة - نوعا ما - لأنها عند تحرّكها تحتاج لمساحات تزيد أو تنقص 
تبعأً لنوع الرافعة . يُستخدم النوع الصغير منها " *- 4 أمتار" بصورة أوسع لسهولة حمله 
» وفكه » وتركيبه » وتشغيله . 
حركة الرّافعة كذلك تشبه حركة راع ' البووم" » ولكنها تتحرك لمسافات أبعد . 
تثبت في أعلاها الكاميرا » وفي أسفلها مُحدد الرؤية " 13120617 77161 " . يمكن لحركة 
الرنافحة التحرك في جميع الاتجاهات فتقترب » وتبتعد عن الموضوع » والتصوير من 
دوا 0 . الحركة الدائريّة / القوسيّة فيها تكون في اتجاهات 
مُختلفة مثل المُنحنى » أو الذائريّة » أو الهلاليّة مع الاحتفاظ بزاوية الكاميرا وثبوتها 
ا هة الراك لويد عطي اران اا لكان نو ساعد الل 
في استكشاف المشهد من أعلى ؛ وبالتالي تساهم في إضفاء المزيد من عنصر التشويق ؟ 
لذا فهي مُوثرة جدا على المُتلقي (٠‏ انظر الشكل (55) )1 . 


شكل رقم (45) 
*شكل رق (19) يوضم : حركة الكرين 


© حركة ذراع الكاميرا "ه8500 " : 
هي حركة رافعة صغيرة ذات ذراع تثبّت علي الكاميرا » فتسمح بحركة مركبة رأسيّة لا 
تتجاوز " ؟١‏ قدماً ' .. تركب علي حامل » او منصة متحركة . 


© الحركة الملاحقة : 
تحدده طبيّعة الموضوع » وفيها تحمل الكاميرا علي عربة » أو قطار » أو مروحيّة ... الخ 
؛ وذلك لمتابعة موضوع » أو هدف أثناء الحركة السريّعة فيبدو دائماً داخل الإطار.[ انظر 


الشكل (50) ). 


*شكل رقه (:4 ) يُوضّعِ : الحركة الملاحقة 


« حركة زاوبة " Ped Up & Ped Down‏ " : 
عبارة عن حركة يُرقع فيها الحامل للأعلى " ملا 260 " » أو خفضيه للأسفل 
Down"‏ 260 " ... تكون في حالة المتابعة أثناء القيام أو الجلوس » ولا ينصح 
باستخدامها في زاويّة أقل من " 75 درجة " ... تستخدم داخل الاستديوهات لسهولة 

تنفيذها. [ انظر الشكل )5١1(‏ ). 


رفع الحامل لأعلى م10 Ped‏ 
ج ا 


رفع الحامل لأسفل Ped Down‏ 
جا 1 


العركة الممارجمة ٠‏ 

هي حركة 3 اذاي كدر كاري ونير ... ويُمكن أن يتم ذلك بوضع الكاميرا 
مثلاً : - فوق أرجوحة » أو شيء مُمائل لتصوّر لقطات مُعيّنة تعبّر عن " القلق- الرتعب 
- الإحساس بالضياع - الحيرة . 

* حركة المتابعة العمودية : 

فيها تحرك الكاميرا أثناء التتصوير فترتفع إلي أعلى ٠»‏ أو تهبط إلي أسفل مع المحافظة 
على الزاويّة . 


Ped Up 


ARS right 
Ped Down 


ARS Left 
tongue Left 


Crane down 


حركات الكاميرا بأكملها 


tongue right 


Dolly Out 
Pedestal down Track In Dolly 11 


Pedestal up Track Out 


Crane up 


* جدول رقم )٤(‏ يوضح : حركات الكاميرا بأكملها . 

© طائرة القانتوم " Phantom‏ " 

انتشر استخدام هذه الطّائرات مؤخراً في الكثير من القنوات التلفزيونيّة » وهي طائرة بدون 
طيار تقوم بالتصوير من الجو » وقد تصل حتى " ٠٠١‏ ' متر . يمكنها التصوير في جميع 
الاتجاهات ؛ وبالتالي تزيد من متعة المشاهدة خاصة عند التعريف بالمكان . يمكن 
استخدامها بشكل مميز جدا في الأفلام التسجيليّة " التاريخيّة - الحياة البريّة - السّياحيّة - 


الرياضيّة " وبذلك فتحت آفاقاً جديدة للمخرج/صانع الفيلم . 

أشهر أنواعها Phantom ١- 7715100 ١"‏ -؟ Phantom‏ " تأتي مع کامیرا فيديو 1011 
0 » وملحقات كإطارات حماية المراوح » وقاعدة للهبوط » ووصلات مطاطيّة تقلل 
اهتزازات الكاميرا أثناء الطيران ٠»‏ مدة التحليق بشكل عام " ٠١ - ٠١‏ دقيقة " تمتاز 
بإمكانية العودة التلقائية لمكان إقلاعها أى من نقطة البداية . 

تختلف هذه الطائرات تبعاً لمزاياها كإمكانيّة البث المباشر » هذا إضافة للتحكم بالكاميرا 
والطائرة » كما تتيح بث ما يتمّ تصويره إلى القنوات التلفزيونية على الهواء مباشرة بدقة قد 
تصل ل ۱۰۸۰ بكسل Full ٣5‏ . 
# حركة الكاميرا باستخدام عدسة الكاميرا : 
* حركة الزووم ' 70010 " : 
الكامير | قبي OOo AY‏ تفال gE‏ بيد مده الحراقة 
فيها تكون بواسطة " عدسة الزُووم" . حركة " 10 70010 " لا تعطي الأثر البصّري نفسه 
الذي تحققه حركة " ولاه " » فلقطّة " هذ Z00۳‏ " تعمل على تكبير كل الأشياء بالنسبة 
ذاتها بتكبيرها للأجسام القريبة من الكاميرا بسرعة أكبر من تكبيرها للأجسام البعيدة عنها 
. إضافة لذلك لقطة " الزووم " تحافظ على المشهد نفسه » بينما لقطة حركة " 201197 " 
تبتل ذلك المشهد . ويمكن في حركة " الزّووم " تغيير بعدها البؤري أثناء التصوير ودونما 
توقف. تستخدم لتقريب المشهد المراد تصويره ٠‏ أو حتى لإبعاده . وفيها يكون حريّة في 
سرعة التقريب » والإبعاد على قدر قوة الضتغط على طرفي المفتاح المُخصّص لها وفيها 
يتغيّر حجم اللقطة .( انظر الشكل (؟5) ). 


ففي حالتي : 
ه الاقتراب " ¡١‏ 7000" : يتغير حجم الموضنوع » من المنظر العام » إلى المتوسط › 
فالكبير . 
ه الابتعاد " 0106 20010 " : يتغير حجم الموضنوع » من المنظر الكبير » إلى المتوسط 
فالعام . 
* تُستخدم حركة ' 18 70010 " لتحقيق التي ^ 
" التمهيد » ومن خلالها يُدخل إلى موقع الحدث . 
وصف المكان . 
* الانتقال إلي داخل النفس عن طريق العرض الموضوعي لبعض الأحاسيس. 
* تُستخدم حركة ' )ا0 70012 ' لتحقيق اتب 
" الابتعاد عن المكان . 
" مصاحبة شخص متقدم . 
# الإحساس بالعزلة ». أو الإعياء » أو العجز . 
** اختلاف حركة 100115 عن حركة 700۳ () 
#. حركة "هذ راه " تشعر المُشاهد » بأنه يقترب من الشيء المّراد تصويره 
" حركة ' 700118 " تشعر المُشاهد » بأنّ الشيء المصوّر يقترب منه . 
38 خركة 016:7 106117" نشد التشاهة + باه تف من الشىء الم اد تصويرزه 
حركة ' 0106 200۳ " تشعر المُشاهد » بأن الشئء المصور يبتعد عنه . 
تحريك ' ااه ' يكون يدوي » إما حركة 200۳١‏ فتكون آليا . 


." عدلي سيد محمد رضا : البناء الدرامي في الراديو والتلفزيون " دار الفكر العربي › القاهرة »ب ط› ۲م‎ - ١ 


1۷ 


المبحث الثانق 
النكوبن Composition‏ 
١-٠‏ : القواعد الأساسية في تكوين الطورة 
الصتورة تتكون من مجموعة من الأجزاء تقترب أو تبتعد من الكمال الفني ؛ بمقدار ترابط 
أجزائه . والوحدة تنشأ نتيجة للإحساس بالكمال والمقصود ' بالوحدة " في الصّورة الفنيّة أنها 
: تحتوي على نظام خاص من العلاقات وتترابط أجزاؤها حتى يُمكن إدراكها من خلال 
ا كناد مدق ا ا ماک اض ا رات + رارج د کي 
النجاح في تحقيق علاقة الأجزاء بعضها ببعض » وعلاقة كل جزء بالكل() 

يصعب الحديث عن التكوين فنقول : أن هذا تكوين جيّد أو رديء » لان التكوين 
خصو .حماك دى دللات خامئة بمب فياسه > أو :وضعه تحت قواعة .+ أو تكلرتاك 
مُحددة + أو حتى التعامل معه بشكل غلمي » لذا يجب التعامل معه على. أساس أنه تشكيل 
جمالي لا يتمّ فهمه ؛ إلا من خلال معرفة لغته التكوينيّة كالشكل » والكتلة » والحركة وما 
إلى ذلك حتى نستطيع القول أنّ هذا التكوين مُؤئْر » أو غير مُؤثْر بحسب ما يحتويه من 
متام + و اص ا 

التكوين هو المجال- الحيوي- المكاني لوصف الوسيط التعبيري للمبدع في محدداته 
البنائيّة والجماليّة كذات فاعلة مُبدعة ؛ واصفة حالته الانفعالية » وإحساسه الداخلي › 
وعقلانيّته» وتجليّاته» وقدرته على بناء هيكليّة العمل الفني واكتسائه بضروريّاته الأساسيّة 
التي يرى ذاته وأنفاسه الإبداعيّة من خلال توزيع عناصرها » ووحدتها العتويّة › 
وحركاتها » وانتقالاته بحس إيقاعي مدروس مُتسق ؛ مع بقيّة عناصر التكوين ومدركاته 
البصريّة والسّمعيّة 9" . من خلال التكوين وبوضع الموضوع داخل الإطارء تظهر الطاقات 
الفنية الخلاقة للمُخرج » وعبرها أيضا يُمكِن التعبير عن أفكار » وجماليّات قد تكون جديدة 
> أو تشكل إضافة للرؤيّة الإخراجيّة الوثائقية ومن الضترورة إتيانها في سياق الرّؤيّة الكليّة 
لموضوع الفيلم ؛ وإلا تت خصماً على الرّؤيّة الفنية ككل . 

التكوين أو التشكيل ذو أهميّة بالغة جداً » لأنه يُعني بترتيب العناصر المرئيّة من حيث 
الأهميّة والتأثير ؛ وهو ما يتطلب ويُوجب من المُخرج التفكير مليّا بجميع التفاصيل ؛ وكذا 

E CEG 


.) ۸ عبد السلام شحاذة : فن التصوير ( مطابع الهيئة الخيريّة » ب د »ب ط»‎ - ١ 
.) 7٠٠١ عبد الله أبو راشد : التذوق والنقد الفني ( منشورات وزارة الثقافة » سوريا ب ط›‎ - ۳ 


1۸ 


بكيفيّة وأجودها وتأثّيرها . التكوين يعتمد بصورة أساسيّة على الذوق » وقوة المُلاحظة › 
والاطلاع المُستمر » والخبرة العمليّة التراكميّة » وللفهم الوافي لأساسيّاته . ولأنها تتسم 
بالرؤيّة الشخصيّة لترتيب عناصر الجمال › لذلك فهي نسبيّة ومتفاوتة من مُخرج لآخر . 

المُخرج المُحترف لا يعتزم تنفيذ أّ فكره يراها » بل يميل إلى البساطة دون تبسيط 
وفي مستوى تنظيمٌي وتنسيقي عال يتمثل في الترتيب المنطقي فعندما يكون كل عنصر من 
عناصر الصورة في مكانه السليم يعطي الانطباع الجمالي المنشود ٠»‏ كما يعزز عنصر 
التشويق ؛ وبالتالي ينسحب إيجابا على رسالة الفيلم . 

التكوين يعني: ترتيب عناصر الصورة المرئيّة ؛ بحيث تسمح بتفاعل موضوع ' الفيلم ' 
مع البيئة المحيّطة به داخل بنيّة السرد الدرامي » كما يسمح بتوصيل رسالة مُستقلة عن 
الحدث داخل القصّة ؛ مما يُؤثر في المُشاهد بطريقة غير مُلحوظة . وليس من الضترورتي 
أكون :في كل لقطة أو فى كل غتصتن من حناصرة .وهو لين قوالجا كايقة ٭ بل متتواع 
حتى داخل اللقطة الواحدة والمُهمّ أنّ يخلق الانسجام ٠‏ والتجانس المرئي الذي يخلق راحة 
ات المشاعه 1 

في ما يلي سنعرض بعضاً من التوجيهات التي وُضعت من واقع التجارب » والخبرات 
التخثلفة ٠‏ ويجب التأكيد. هنا بأنها لا تمل شروطا ملزمة بل نكن اعفبانها دلبلا تظبيقياً 
تعطي حلولاً لبعض المعوقات التي قد تصاحب المخرجين / المصوّرين للوصول لنتائج 
أفضل » فقد يضتّطر المخرج لوضع الكاميرا/الكاميرات في أماكن بعينها لسبب أو لآخر ( 

٠.‏ في اللقطات البعيدة من الضروري شغل المقذمة " 8701120 1016 " وعدم تركها 
خالية .... فالمققمة الخالثة في اللقطات البعيدة ٠‏ تود إلى صتووة مشر هة وشا 
وطح سه ورد اة ر ندا شيكون الف كيز .و اققا على 
منطقة بعيدة في الخلفيّة ... أن وحوة أشياء مكل قطعة ميق الاك عة علق مله 
الفراغ في المقتمة » وسيُظهر الخلفيّة ويعطي عمقاً لتكوين الصّورة . 

. لحر رح وي ا رو 
مساحة صغيرة جدا فوق الرأس . ينبغي أنّ لا يلمس إطار الصّورة العلوي رأس 
الشخص الذي يجرى تصويره . وأنَ لا يلمس كذلك الجزء الأسفل من الإطار ذقن 
الشخص ؛ إلا إذا كانت اللقطة قريبة جدا ومقصود به التركيز » على جزء معّين 


" م١19١ محمود سامي عطا الله : السينما وفنون التلفزيون الثلفزيون " الذار المصريّة » القاهرة »ب طء‎ ١ 
0۳ ديزموند ديفل : قواعد الإخرا- ج التلفزيوني ترجمة حسين حامد ( الهيئة المصرية العامة للكتاب »> القاهرة طط‎ 2 


لإحداث أثر دتراميّ معيّن بحيث يقطع الجزء العلوي والجزء السفلي من الإطار ؛ كلا 
من جبهة وذقن الشخص .[ انظر الشكل (*ه/ أ- ب- ت- ث ) ). 


* شكل رقو(!0) يوضع : 
التكوين ... يجب عدم ترك مساحة كبيرة جداً » أو صغيرة جداً فوق الرأس ؛ كما في اللقطتين 
"أو ب" ... في اللقطات القريبة ئ 01056 ؛ يكون من الضتّرورة اقتطاع جزء من الرٌأس 
من الكادر ؛ وليس الذقن ؛ إلا عند تحقيق رؤية إخراجية معينة كما في الشكل " ت " عندها فقط 
تكون صحيحة ... كما في اللقطة "ث" فهي من حيث التكوين صحيحة . 


« يجب التأكد من أنّ لدى جميع المصورين في فريق العمل » تقدير موحد لحجم 
المسافة المفروض تركها لتصوير رأس الشخص" 10080 644 " وأنّ يلتزم 
الجميع بذلك ... فاحتفاظ كل مصوّر بمفهوم مُختلف في " نفس العمل " سيؤدي 
إلى ارتفاع رأس الأشخاص ٠‏ وانخفاضها إلى أسفل عند التقطيع من لقطة لأخرى ؛ 
مما يؤدي إلى فوضى وتأثير بالغ الستلبية على المُتلقي . 

ه يجب تجنب اللقطات التي تبدو فيها قطع التيكور » وكأنها قد وضعت فوق رأس 
الشخص الذي يجرى تصويره ... ويحدث ذلك عندما يكون القطع على" نفس 
المستوى الأفقي للشخص ٠‏ والكاميرا معأ " .( انظر الشكل ( 4ه / أ- ب )] . 


. عند اللقطة الكبيرة " 516014 66 ۴ حن واد وهو تر الم > يجب تكوين 
الصّورة بحيث يبدو الشخص ؛ وقد انحرفت صورته إلى يسار خط الوسط بدرجة 
بسيطة . أما إذا كان الشخص ينظر إلى اليسار » فيجب أنّ يكون مكانه من الصّورة 
منحرفاً قليلا لليمين بالنسبة لوسط الإطار ... إِنّ الالتزام بهذا لابد وأن يريح عين 
المتلقي ؛ وإلا فإنّ الوجه سيكون مُلتصقاً بإطار الإطار ... إغفال هذه القاعدة عند 
القطع بين لقطتين كبيرتين » سيؤدي إلى ظهور الشخص وكأنما كل منهما قد أعطى 

ه بصورة عامّة تجنب اللقطات التي يقطع فيها حافة الإطار قطعا رأسيًا » بعض 
الأشخاص الذين يظهرون في بعض اللقطات مواجهين تماما » أو بزاويّة شبه 
مواجهة للكاميرا يولد الكثير من الضتيق والتشويش ... والاستثناء الوحيد أنّ يكون 


۷1 


الحشد كبيراً .[ انظر الشكل (55) ]. 


* شكل رقم (55/ أ - ب ) يُوضّح : التكوين ... اللقطات التي يقطع فيها حافة الكادر قطعا راسيا » كما 


و ا ل 
ه عند تكوين الصّورة في العمق » يجب وضع العمق البُؤري للعدسة في الاعتبار . 
ويتباين العمق البؤري تبعا للعوامل التالية : 
ه العدسة : كلما زاد اتساع زاويّة العدسة ؛ زاد العمق الخاص بها . 
ه المسافة التي تقع بين العدسة والجسم المراد تصويره : كلما زادت المسافة 
زاد العمق البؤري . 
قو الأضنادة + كل ها رادت الإضتاءة زك العمق البقري ».ء إذا گان 0 5 
قويّا لابد حينها من تقليل فتحة العدسة مما يُعطي عمقا بؤريّا أكبر .. 
إذا كانت الإضتاءة أقل قوة عندئذ لابد من استخدام فتحة أكبر وبالتالي على 
عمق بؤري أقل . 
ه يجب تجنب اللقطات التي يزيد اتساعها عن الحاجة التي تقتضيّها إبراز الحركة › 


كما يجب الالتزام بضرورة تحاشي اللقطات الشديدة الضتّيق ؛ لدرجة تجعلها قاصرة 


عن استيعاب الحركة ... إنّ عامل الؤضوح يتطلب من جميع اللقطات أنّ تكون 


V۲ 


كبيرة بدرجة مناسبة قدر الإمكان . ففي حال اقتراب الكاميرا الشديد ستضيع معها 
الدر ک اوک مرو فيا وسكا سب كيف ف ون اهن شخها بكرا الك 
> لا نستطيع رؤيته . 

٠‏ يجب عدم وضع شخصيّة ما بحيث يظهر نصفها في الخلفيّة » أو يختفي نصفه 
وراء شخص آخر » حتى ولو تطلب الأمر إخراجه من الإطار.... فمن الأمور التي 
يده الصتيق بوعتم الرطنا .. 

ا يكب كحي لحر بك القامير ا أف خلال كضويد مار فلت > ل ليوف الا رة 
الانتقال .مخ تقطة اهتمام إلى أخرى + إن الحركة الأفقئة للكاميرا يجب أن تخد 
عند تصئوين شخص ما + أو شيع أثناء تحركه + ويرجع ذلك إلى : 

E 
إلي الكاميرا ذاتها والتكنيك المُتبع في تحريكها ؛ وبذلك تؤدي إلي تشتيت‎ 
"5 اهتمام الجمهور وإيعاد تركيزه عن الموضوع أو المضمون المطلوب‎ 

ه إن تحريك الكاميرا أفقيّآً على منظر ثابت غير محبب إلى المشاهد . 

ه هناك حركة للكاميرا يُطلق عليها الحركة الأفقيّة المباغتة » وهي تعني انتقال 
الكاميرا بسرعة شديدة من التركيز على شيء ما ٠‏ إلي التركيز على شيء آخر 
... هي حركة سيئة ومشكوك في نتيجتها ؛ غير أنه يمكن الستماح بها لأنها تشبه ما 
تقوم به العين البشريّة عندما تتجاوز التركيز على الأشياء الثانويّة » فهي تشبه 
القطع ؛ الذي يتخلله جزء مهزوز . 

« الحركة الأفقيّة البطيئة جدأ للكاميرا على منظر طبيعي بعيد » مقبولة لأنّ العين 
البشريّة تقوم بنفس الحركة ؛ شريطة أنّ تكون الحركة بطيئة بالقدر الكافي » 
ويكون المنظر الذي يجري تصويره بعيداً بدرجة مناسبة . 

٠‏ لا يجب تحريك الكاميرا إلى الخلف " 62361 1173012128 " إلا في حالة تصوير 
شخص » أو إذا تطلب الحدث » أو الحوار تحريك الكاميرا إلي الخلف وهي لا تقوم 
بأئّ حركة بدون سبب واضح للمشاهدين . فلا يُنتقل مثلاً : من لقطة لشخصين إلي 
تحريك الكاميرا للخلف لإظهار البّاب » لأنك تعرف أن شخصاً ما سيدخل فالمتلقي 
لن يعرف ذلك إلا لأحقاً » ولن تؤدي هذه الحركة إلا لتشتيت تركيز المتلقي عن 
الصتووة الأرلى ٠ف‏ هد الحا يفطل القطع الى لقطة واببعة ب دلب 


صتوت إدارة ي الباب ؛ وسيكون صّوت تحريك يد الباب مبرراً كافيا للقطع . 
ه يجب عدم الجلوس ٠‏ أو الوقوف ٠‏ أو الاستناد على حواف الإطار؛ لأنه يُعطي 
الإحساس بوجود شيء ناقص .[ انظر الشكل (55 / أ- ب) ). 


شكل رقم (5ه - أ ) شكل رقم (5ه - ب ) 


« عدم القطع عند المفاصل . انظر الشكل (51) ]. 


٠‏ عدم النظر مباشرة إلي عدسة الكاميرا ؛ إلا في الحالات التي يُراد فيها الإيحاء 
بان ذلك الشخص + يتحدت إلى المشاهد مباشرة . 
ه في اللقطات فوق الكتف" 55011101617 0761" يجب أن لا يحجب رأس خض 


/ 


ه عدم القطع إطلاقاً بين كامرتين تعطيّان » نفس الصّورة .[ انظر الشكل (58)) 
إلا فى الحالات التالية : 
© الكاميرات التي تصور أشياء مخثلفة ثماماً . 
أما في حالة تماثل الأشياء فيجب أنّ يكون هناك : 
ه اختلاف مادّي كبير في البعد " حجم الإطار " . 
ه اختلاف ملمُوس في الزّاوية ولعل ذلك هو أكثر المبادئ إلزاماً على لإطلاق . 


شكل رقم (58 -أ) شكل رقم (58 - ب ) 


* شل وقه (1/۵۸-يي) يوضم : التكوين ... يمنع القطع تماما من اللقطة "1" إلى " ب " إطلاقاً . 
* الصورة من التقاط المؤلف 


الكلررقي ره يت ) E‏ 


٠‏ تجنب الحركة الأفقيّة للكاميرا فعلى الرغم أنها بالغة الفعاليّة » ألا أنّ الإكثار منها 
يمكن أنّ يسفر عن تأثير سيء يضايق ؛ ويصرف المشاهد عن المضمون المراد 
إبرازه » ويحوله عن متابعة حركة الكاميرا ذاتها . لذلك مهما بلغت البراعة يجب 
عدم تحريك الكاميرا ذون مبرر مقنع . 

٠‏ عند القطع بين لقطتين لحديث عبر الهّاتف يجب أنّ يظهر الطرف الأول وهو ينظر 
إلي يمين الإطار ؛ بينما يظهر الطرف الأخر وهو ينظر إلي اليسار ... ذلك لأنهما 
سيبدوان وكأنهما لا يتحدثان معا وإنما إلي شخص " ثالث " غير مرئي .( انظر 
الشكل (55 ) ). 


کک رقم ( 52 ا 


3 


* شكل رقو (09/ أ-هم-ته-ث) يوضع : التكوين ... عند القطع بين لقطتين لحديث بالهاتف » يجب 
أن ظهر الطرف الأول وهو ينظر إلي يمين الكادر ؛ بينما يظهر الطرف الآخر وهو ينظر إلي 


۷٦ 


یں لين هي 


© يجب موازنة الأشخاضن ذوي الأَهْميّة داخل الإطار » وتجنب تجميعهم في وسط 
الإطار مع ترك جانبي الصورة خاليين . SS‏ 
طرفي الصورة ؛ مع ترك منطقة الوسط خالية .( انظر الشكل(50/أ- ب- ت) 


شكل رقم (۰ 


* شغل رقو (1/ا-به-تم) يوضم : التكوين ... يجب وضع ( موازنة الأشخاص ذوي الأشيّة) داخل 
الكادر مع ترك جانبي اللة E‏ الشقل :1" انض هه النكل a ON a‏ 
الأسوأ لان الشخصين في طرفي الكادر ؛ إضافة منطقة الوسط خالية كما يوضح الشكل . 


[نظر الشكل . (51/أ- ب ) ) 


شكل رقم )1-5١(‏ شكل رقم -٦۱(‏ ب ) 


في الشكل "أ" . .. لذا فالشكل ' e‏ 


0“ 
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« التكوين ... يجب عدم وضع ما بداخل الإطار » وترك جانبيّ اللقطة خاليا.( انظر 
الشكل (57/أ- ب ) ]. 


شكل رقم -٦۲(‏ أ ) شكل رقم (؟5- ب ) 


“*شكل رقه )1١(‏ يُوضع : التكوين ... يجب وضع داخل 
الكادر مع ترك جانبي اللقطة خالياً ؛ لذا فالشكل " أ "أفضل 
من الشكل " ت " . أما الشكل " ب " هو الأسوأ لان 
الشخصين في طرفي الكادر ؛ إضافة منطقة الوسط خالية 
كما يوضح الشكل . 


شكل رقم (؟'كك-دت) 
« يُفضل عند استضافة أكثر من شخص " مقابلات - ندوات " ان يجلس الضّيوف علي 
الجانب الايمن والمذيع علي الجانب الايسر . 


۷۸ 


۲-٠١‏ عناصر نكُوين الصورة 
١-5-٠‏ : الأجسام Figures‏ 
يقصد به جسم " الموضوع " المراد تصتويره » إضافة للأشياء أمام وخلف الإطار ؛ ويجب 
وضع الموضوع بحيث يكون متوافقاً مع الشكل الجمالي والفني ككل . 
5-9-٠‏ :الخطوط ٤٥ہ‏ () 
تبر من هم عناصس التكوين. وقد شل شكلا وكا أو عذة أشكال: في ضف واعد 
( اعمدة الكهرباء ) . ويُستعان بالخطوط كثيرا لتأثيرها الجمالي » أو لتوجيّه اهتمام المُتلقي 
تخر عدف محف ءار اكد أف المشية: + أو اة 
ولها عدة أنواع : 
*» الخطوط المستقيمة Straight Lines‏ 
ف تعطى اخساس والقوة رو النتطوة > والنتيطي» +[ انظن الكل( 39 أحدي) 1 


شكل رقم (57- أ ) شكل رقم (5- ب ) 


* شل وقو(!1/ 1- بب) يوضم : التكوين ... الخطوط المُستقيمة توحي بالقوة والحركة 
وبالسطوة كما ين الكل "أ وب" : 


* الصورة "أ" و ب "من تصوير المؤلف . 


: - عزالدين محمد نجيب : التصوير علم وفن . 


*» الخطوط المنحنية Curving Lines‏ 
تعطي الإحساس بالوقارء والرقة » والرومانسيّة. ( انظر الشكل (54) ) . 


شكل رقم (1-54) شكل ركم كدي ) 


هثل وقو(ة1) يوحم : التكوين ... الخطوط المُتحنية أو الحلزونية أو الدائرية تمنح الإحساس بالرقة » 
والحركة الهادئة » والسكون مثل الشواطيئ وانحناءات التلال والوديان كما يُبِيّن الشكل" أو ب "... 
الصورتين " أو ب " من تصوير المؤلف . 
*» الخطوط الأفقية Lines‏ 110117011601 
عطي الاخسان بالهقو ع و الاك ».والنتقيتة ١إ‏ اتن الكل ( ف 1 


“ههل رقو(14) مُوضع : التكوين .. 
الخطوظ الاففة. 
* الصورة من الشبكة العنكبوتية . 


*» الخطوط الرأسية Vertical Lines‏ 
تمنح الإحساس بالقوة » والستّيطرة .[ انظر الشكل (55) ] . 


فكل ركم (10) 
شخل وقو(11) يوضع : التكوين ... الخطوط الراسيّة . 
*الصورة من تصوير المؤلف . 


*» الخطوط المتوازية Parallel Lines‏ 
تندمج في نهاياتها الخطوط » وهو ما يضيف ويعزز الشعور بالعمق.[ انظر الشكل(137)) 


شكل رقو(1۷) يوضع : التكوين ... 
الخطوط المُتوازية 
*جامعة الخرطوم 


م١‎ 


**» الخطوط المائلة Lines‏ 1012501231 


من أكذّر الخطوط انتشاراً تمنح الإحساس بالتيناميكيّة » والطاقة . (انظر الشكل (58)) . 


الخطوط المائلة توحي | a,‏ 
بالديناميكية |01 
والطاقة والعمق | 


شكل رقم )٦۸(‏ 
*“شكل رقو(1 ) يوضع : التكوين ... الخطوط المائلة . 
الصورة /الولاية الشمالية - السودان قبة الشيخ إدريس كويكة من تصوير المؤلف . 
*» الخطوط القائدة 
تمتاز بأنها تقود عين المُتلقي للموضوع ٠‏ أو الهدف مباشرة .[ انظر الشكل (513) ). 


#شكل رقو(19) يُوضع : 
التكوين ... الخطوط القائدة 


۸۲ 


# الخطوط المنكسرة 
تمعن فقا بخط آفق النديفة + أو النثلانيل الحصلثة: أو موحات ارال ؛ نعطي الإحيناين 
بالخشونة » والعُنف » والقسّوة .[ انظر الشكل )7١(‏ ] . 


* شخل رقو(:/ا) يُوضع : التكوين ... الخطوط المُنكسرة 
* رر | مرخ سوير ارات + 
# خطوط القوة 
يُمثلها نظرة شخص " ما " إلى مكان » أو أنّ تكون يده في اتجاه مُحدد » أو في اتجاه طائرة 
- قطار - سيارة ... فيه غالبا ما يكون خط القوّة قويّاً ؛ ليكوّن من بعد أساسا » أو رؤيّة 
لبناء تكوين جديد . ويجب التأكيد على وأجوب وجود مسافة في الكادر أمام الاتجاه ؛ فالعين 
لابت لها من مسافة تنظر إليها وإلا تركت إحستاساً بالقلق لدى المُتلقي. [انظر الشكل ])۷١(‏ 


شكل رقوزانا) يوضع : التكوين ... خطوط 
القوة * مرجع لقطة S٥1 ۴۲۵۳٥"‏ " من الفيلم 
الوثائقي المتوداني" حكاية كشب . 


# خطوط الأفق 
خط الأفق يُحدد وبدرجة كبيرة نسب المساحات مع بعضها البعض . 
أ- خط الأفق : إذا أتخذ خط الأفق في أعلى الكادر » فانه يوحي بالقرّب والماديّة 
وتذفع المتلقي للمقاركة بين التفاضيل التي تقح فرق الأفق.مع فاصيل المستاحات 
الكبيرة والواقعة تحت الأفق.[ انظر الشكل (؟07)) . 


* شكل رقو(؟!1) : التكوين ... يُوضح خط الأفق 
إذا ما أتخذ في " أعلى الكادر ' 
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شكل رقم (۷۲) 


ب- خط الأفق : إذا كان خط الأفق قرب أسفل الكادر فإنه يُوحي بالبُعد » والتأمّل › 
الف و 4 ا لذلكه موك ا ج وة .وليل 
التفاصيل .[ انظر الشكل (7) ). 


شكل روقو(لا) يوضع : 
التكوين ... خط الأفق 
* الصورة من الشبكة العنكبوتية . 


شكل رقم (۷۳) 


كد خط الافق. :كاذه وسط الكادر شاه أي يق الشاء والارطن بطي الإحساين 
بالرتابة » والامتتقرار » وأحيانا بالملل .[ انظر الشكل )٠٤(‏ ]. 


السهم يشير لخط الأفق ... 
وهو في وسط الكادر تماماً * شكل رقو(5/١):‏ التكوين ... يُوضح خط الأفق 
يهو تن" وييط القادر " هان 


ف الصورة من تصوير المؤلف 2 


ث- خط الأفق : إذا ما أتخذ في وضعيّة " وتر للكادر " يُوحي بعدم القبات 
والاستقرارء وأحياناً بالملل ذلك لعدم اعتماده التوازن الطبيعي... وفيه يصبح 
خط الأفق كأنه سينسكب . تستخدم لتحقيق بعض الدلالات الإخراجيّة كالارتياب 
> أو القلق .[ انظر الشكل رقم (75) ). 


* شكل رقو(1!4) يُوضع : التكوين ... خط الأفق › 
ا أنه كن وخا رق اکر 7 
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أسفل الكادر 

وتر للكادر 
أعلى الكادر 

و سط الكادر 


م القوة 
الخطوط الرأسيّة 


EE 
الخطوط الأفقنة‎ 


الخطوظل اة ا 


الخطوط الاو 1 
الخطوط المائلة 


الخطوط المُنكسرة الخطوط القائدة 
جنوك رف( ) توضم : راع الخظرط. 


SUSp€1S€ التشويق‎ : ۲-۲-١ 
التشويق : يعني تلك القدرة على ترتيب عناصر الصتورة الفيلميّة » وتبدأ مع بداية تحديد‎ 
موقع ما بداخل اللقطة » أو المشهد ؛ وتحريكها داخل الإطار للحصول على أفضل تأثير‎ 

مُمكن على المُتلقي (' . 

التشويق أحد أهمّ أدوات جذب المُخرج ؛ فمن خلاله يُسِيّطر على تفاصيل تشكيلات 
صياغة الفيلم الوثائقي وبالتالي تقود المُتلقي لكي يتابع الفيلم وتداعياته باهتمام وحتى 
نهايته ... المتلقي يجب دوماً إن يجد ما يجذبه في الفيلم » وإلا سينصرف عن المتابعة 
ا 


ف من 


نا 


. )" 7٠١8 " عقيل مهدي يوسف : العلاقة الفنيّة والجماليّة بين التكوين واللقطة ( مجلة المدي » العدد " 575" » الخميس ۸/ أغسطس‎ - ١ 
. )٠۹۸۳ نقلآ جوزيف ماشيللي : التكوين في الصورة السينمائية » ترجمة هاشم النحاس ( القاهرة » الهيئة المصرية‎ 


۸٦ 


Oranizing Screen Depth تنظيم عمق الشاشة‎ : 4-5-٠ 
كل عين تنظر إلى الجسم بزاويّة رؤيّة مختلفة عن العين الأخرى ؛ ويتمٌ في المُخ عمليّة‎ 
وهو ما يمنح الإحساس‎ ٠» مزاوجة بين الصورة الملتقطة من العين اليمنى واليسرى‎ 
بالشق + للك عندما قط العين البشرثة رة مشيدا "ينا " ترك اادد اة‎ 
الطو له ارك ال "د فاك أا كع اناك ا الات ”اي 7 كد ك‎ 

الرأس» أو العين حول الجسم المنظور. [ انظن الشكل )۷١(‏ ]: 


شكل رقو (1/1) يوضع : التكوين .. 
الإحساس بالعمق في الصورة . 
* الصورة من تصوير المؤلف . 


شكل رقم (5") 

من خلال تحقق العُمق يمكن الوصول لتأثير أكبر » وتقويّة عنصر التشويق على عكس 
اللقطة المُسطحة ]113 التي تفتقد للعمق (البعد الثالث) . 

وتأسيساً لما سبق فإن معرفة طرق ايجاد العمق على درجة من الأهميّة » لأنها تساعد 
المخرج/المصور في تقديم لقطات تتحكم في مشاعر المتلقي » وبالتالي في ايصال رسالة 
الفيلم بالصورة المطلوبة . يُمكّن تكوين العُمق المطلوب من خلال : الخطوط المُتوازيّة 
خط الك الح > اع ايراع اناف ها قافن كا بت - عد تحرك 
شخص" ما " من مقدّمة الإطار إلى خلفيته - اختيار زاويّة مناسبة للكاميرا بحيث توجد 
خطوط متلاقيّة - استخدام عنصر الإضتاءة " خلفيّة " اللقطّة - من خلال المُونتاج ... 

وتتمثل طرق الإيحاء بالعمق في : 
.١‏ الرّاوية »اعدد4: تعطي الكاميرا - عمقاً أكبر لأنها تظهر جانبّي المراد تصويره . 


AV 


۲. المقدمة والخلقية Foreground And Back Ground‏ : 
الاستعانة بمقدّمة اللقطة وخلفيّتها » في علاقتها مع الموضوع المراد تصويره . 
*. الخطوط البادئة: تصغير عنصر الصّورة من المقدمة الي الخلفيّة[انظر الشكل(۷۷) ) 


شكل رقو (۷۷) يوضع : التكوين 
الخطوظ النادقة و المثوازرية تعن 
الأضداين بلقم + 
* الصورة من تصوير المؤلف . 


شكل رقم (۷۷) 
:. تصغير الحجم 51265 1(11112151118: تمنح الخطوط المتوازيّة من المقدمة الي الخلفيّة 
العمق المطلوب .[ انظر الشكل (78) ). 


شكل رقم (۷۸) 
شل وقء (۷۸) يوضع : التكوين ... الخطوط تصغير الحجم تعطي العمق المطلوب . 


5 الصورة من تصوير المؤلف ٠.‏ 


۸۸ 


ه. تشابك الأشكال 5اءءز06 128مم01:6113 : تساهم الاشكال المتداخلة في ايجاد العمق 
للاطار.( انظر الشكل (۷۹) ). 


تشابك وتداخل السحب 
توحى بالعمق 


شل رقو (1/9) يوضع : التكوين .. 
* الفبور ومح بور لتر 


شكل رقم (۷۹) 
حركة الكاميرا : تحريك الكاميرا الى الامام وللخلف تجاه المشاهد أو بعيداً عنه › 


علي اهما الق .. 
5-5-٠‏ : الكتلة Mass‏ 
کا كل وسناكة ما وال اا كان بک طلسيو" ها کی + ان هيدا كنا 


لمكانه داخل إطار الصّورة ... وللكتلة قوة كبيره تظهر عند استخدام التضاد في اللون 


والإضتاءة.( انظر الشكل( ٠١‏ )1 . 


الأسهم تشير للأعمدة ذات 


الكتلة المسيطرة 


شكل رقو )۸١(‏ يوضع : التكوين - 
الكتلة . 
* التقطت الصورة في عبري / جزيرة صاي 
- الولاية الشمالية - من تصوير المؤلف . 


ويُمكن التحكم في الكتلة بالاتي : 
التصو ير Photography‏ : 
يمكن التحكم في الكتلة من خلال تصّوير كتلة العنصّر » وموضعه داخل الإطار 
فالأقرب للكاميرا يظهر أكبر من العنصّر الآخر والمُمائل له في الشكل والوزن » 
وهو ما يعطي الشعور بسيطرته على الإطار . 

: Physical Attributes Of Subject المواصفات المادية‎ .١ 
يُقصد به انّ العنصر الذي يتصتف بكبر الحجم » أو الطول » أو بالألوان الزّاهيّة‎ 
يظهر وكأنه ذو كتله أكبر ؛ وهو ما يلفت ويجدّب انتباه المتلقي على عكس‎ 

العفساوق اشر ا الأقصيو + أن الغا لوقا 
*. المواصفات الشخصيّة Character Traits‏ 
المواصفات القويّة عند ظهورها لها تأثير كبير ؛ لأنها تمنح الإحساس وكأنها ذات 
كتلة أكبر الأمر الذي يُساعد في توجيه المتلقي داخل الإطار . 
5-5-٠‏ : الأشكال Shapes‏ 
عبارة عن تنسيق للعناصر المكونة لتكوين الصّورة من خلال اتخاذها لأشكال هندسيّة مثل 
: الائرة » أو المستطيل » أو المربّع » أو الخط المستقيم . يعتبر المثلث أكثرها تأثيّرا 
ووضوحاً » ويُعطي أيضاً الاحساس بالاستقرار لذلك توضع الشخصيّة المراد التركيز عليها 
علي رأس المثلث " اللقطة / المشهد " ... وقد تكون في أحد طرفي » أو وسط تكوين 
المجموعة .[ انظر الشكل ( ۸١‏ / أ- ب - ت ) ). 


* شكل رقو( /أ) يُوضع : التكوين ... الأشكال 
* المصدر : لقطة "152126 1[ع566 " من الفيلم الوثائقي " كلية الصم " ... 
إخراج الأرقم الجيلاني . 


* شكل رقو (۸ / -ت) يوضم : التكوين ... الأشكال الهندسيّة يستعين بها المُخرج عند ترتيب 
العناصر مثل المربع الشكل ۸۳ب " » والدائرة كما الشكل" ١ت"‏ 1 

* المصدر السابق نفسه : لقطتين "1572706 1ع5]6 " من الفيلم الوثائقي " كلية الصم " ب " . الشكل " ت" الحلقة الخامسة من سلسلة عزة - 
أنشودة النيل » خلوة الشيخ ود الطيب بالقرير » الولاية الشمالية. 


: Balance التوازن‎ : 0-5-٠ 
› من خلال التوازن يتم توزيع وملائمة عناصر التكوين المُختلفة تبعاً لكتلتها أو وزنها‎ 
بحيث تحقق التوازن داخل الإطار وبالتالي تقوي الإحساس بالجمال والتناسق ... التوازن‎ 
المتمائل 5213266 579720116111621 : يقصد به التو لان يد الكتل المتساويّة . و التو ازن‎ 
غير المتماثل ©8213 859710116111221 : يقصد به التو ازن بين الأجسام ذاتك الكتل غير‎ 


المتساويّة لأنها تكون علي جانبي الإطار . 
* قواعد وإرشادات عامة 


» يتصاعد الإحساس بعدم التوازن بمجرد تحرك جسم ما أو موضوع ما » من وسط 
الإطار . 

ف El EEE‏ و امدة نض لذ بعيدة عن ورك 
الصورة . 

ه هنالك علاقة بين درجة الإضتاءة » وتدرج الظلال ٠»‏ وبيّن الإحساس بوزن أو أثقل 
وأصغر من الأشيّاء: البيضاء او الناضصعة , 


عند تحرك الموضوع أو أىّ غرض الي جانبّي الإطار » يجب إعادة تحقيق التوازن 
العكستي في بقيّة اللقطة ويتحقق ذلك بالتماثل في الجانب الآخر. 

. وضع الأشيّاء المُعتمة قرب الإطار » يُؤدي إلى الإحساس بالإخفاق أو الفشل‎ ٠ 

. يتأثر التوازن بالعناصر الرّاسيّة » أكثر من العناصر الأفقيّة‎ ٠ 

. الأغراض والمرئيّات ذات الأشكال المنتظمة تكون ذات تأثيّر مرئي أكثر‎ ٠ 

. الالوان الدتاخنة تبدو أثقل » من الألوان الباردة‎ ٠ 

٠‏ يجب وضع كل الأجسام والشخصيّات التي في المقدمة والخلفية في الاعتبار أثناء 

عمل التوازن . 

. يرتبط تصاعد التأثير ارتباطأ وثيقاً بحجم الأشياء » وضخامتها » وشذة القتامة‎ ٠ 
Contrast القباين‎ : 8-5-٠ 
العين ترى " سبعة - ثمانيّة " عناصر مُختلفة داخل التكوين في وقت واحد . ومن المُلاحظ‎ 
: زه العين تتجذب مباشرة إلى المساحة التي بها قباين سيّْطر .....قفي الأفلام الملوانة مثلا‎ 
يتحقق التباين بواسطة بروز لون واحد عن بقية الألوان . هنالك أيضا علاقة وارتباط قوّي‎ 
بيّن أهميّة التباين » والأهميّة التراميّة ؛ فقد تكون صتورة فوتوغرافيّة » أو لعبة صغيرة ذات‎ 
تباين درامي أقوى من كل العناصر الأخرى داخل التكوين‎ 
The عملا‎ of Action الخط الوهمة‎ : ٩ 5-٠ 
› الخط الوهمي أداة من أدوات المُخرج المهمّة لتمكنه من خلاله تأسيس اتجاه الحركة‎ 
ريض له إحمالا قانع الحركة + كما يجننه النتخداء الأضاءة لأ كامين] أكان من مرة‎ 
. ويكون بتخطيط " خط وهمي" في منتصف الجسم المّراد تصويره‎ 

إنّ عبور الخط الوهمي يُمكن اعتباره تجاوزأ لأهمّ أساسيّات التكوين » وليس من الجائز 
فيه أنّ تكون الكاميرا/الكاميرات خلف هذا الخط الوهمي ؛ لذا يجب على المُخرج/المصوّر 
أنّ يضع الكاميرا - الكاميرات على أحد جانبّي الخط وأنّ لا يتعدى هذا الخط في لقطتين 
متتاليتين وإلاً سُلاحظ بوضوح أن هنالك ثمّة تبديل » أو تغبير في المواقع مما يُربك 
المُتلقي ... الخط الوهمي يُحدد مكانة المُخرج وغالباً ما يكون بين الكاميرات » وموضع 
التصوير .[ انظر الشكل ( ۸۲ /أحب- تحث-ج-ح-خ_-د) ]. 
هذه القواعد أو الأسس كما ذكرنا سابقاً يمكن للمُخرج أن يتجاوزها ؛ شريطة وجود 


سبب قوتي » أو لإيجاد دلالات معيّنة . 


شخل رقه (1/81) يوضع : التكوين- الخط الوهمي ... 
نتيجة لوضع الكاميرا"١"‏ سيبدو الرجل على اليسار؛ 
والرجل الآخر علي الجانب الأيمن . وبافتراض خطأ 
الكذرج روخم العائيدا ف الفوضع"؟" فان .ذلك 
سيربك المتلقي إذ سيظهر الرجل على اليسار 

على اليمين ؛ والرجل على اليمين على اليسار كما 
يُوضح الشكل " أ" . 


اا م شكل رقم (۸۲/| ) 

شكل رقو /1١(‏ بج) يُوضع : التكوين- الخط الوهمي ... 
عند النظر من خلال نافذة أو نحوه ... فان الخط 

الوهمي يكون في نفس اتجاه النظر ؛ وسواءً كان التصوير 


من وضعية الكاميرا "٠"‏ أو "7" يجب أن تكون وضعية 
ا کح الكاميرا ثابتة على أحد جانى الخط الوهمي 
د 


7 كما يُوضح الشكل " ب" . 


شكل رقو (١۸/ت)‏ يوضع : التكوين- 

الخط الوهمي ... عند تحرك وخروج 
مجموعة من الناس في اتجاه الكاميرا 
كما يُوضح الشكل 'ت" ؛ فليس هنالك 
ما يمنع الإحساس بصحة اتجاه الحرك 
من قبل المتلقي. 


شكل رقو (81) يوضع : التكوين- الخط الوهمي ... 
عند الخروج من باب » والدخول لغرفة أخرى فان 
الأوضاع الموضحة في الشكل " ث" تضمن صحة 
اسمواررية الأقماه .في الورضدين "17 التق 
لقطة أمامية أو خلفية4/7 ... ومن الأهمية بمكان 


وضع الكاميرا على احد جانبي الخط الوهمي . 


شكل رقم كات ) 
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شكل رقو (۸۳/۾ ) يُوضع : التكوين- الخط 
الوهمي ... الكاميرا "١"‏ تلتقط 4/7 من وجهة 


كاميرا ( ) 


الفتاه > وسوف تبدو متجهة لليسار عند العرض 
و كارا * ٢‏ قط فة من فزق القن 
لها وا يفون كلك وة السار بعك افرص 5 
ا اسا فت ا و 0-2 


شكل رقو (١۸/۾)‏ يُوضع : التكوين- الخط الوهمي ... 
للإبقاء على صحة الاتجاه لمتحدثين » يهم احدهما 
بالخروج عن الكادر فان وضعية الكاميرا ٠"‏ أو ۲" 
يجب أن تكون في احد جانبي الخط الوهمي ؛ كما 


يُوضح الشكل "ج " ومن الخطأ تغير هذا الوضع . 


شكل رقم (۸۲/ ح ) 


شكل رقه (11/ ج) يوضع : التكوين- الخط الوهمي . 
يجب أن يبقى موضع الكاميرا في جانب واحدٍ 
من الخط الوهمي ٠‏ لتصوير شخصين مواجهين 


لبعضهما ؛ وان تبتعد الكاميرا عنهما بالقدر 
المناسب الذي يسمح لهما بالحركة كما يُوضح 3 


الك ك اد 


ج 


شكل رقم (۸۲- خ ) 


شكل رقو (۸/ د) يُوضع : التكوين- الخط الوهمي ... 

وضعان صحيحان للكاميرا ؛ فعند تصوير شخصين متواجهين 
® می في لقطات" م0 ع5٥1٤‏ " بحيث تكون نظراتهما متجهة إلى 
هدف قريب » من العدسة ويجب أن تكون الكاميرا في 
وضعية قريبة منهما » كما يُوضح الشكل ( د) . 


شكل رقم (85- د ) 


المواضفات اال / 
١‏ التصوير 


اليواضفات الا 


*جدول رقم (۷) يُوضح : التحكم في الكتلة 


المثلث 


العو بع الخط المستقيم 


الذائرة 


*جدول رقم (۸) يُوضّح : الاشكال 


۹٦ 


الت ن الال 


تشابك الأشكال 
وص — 


الط ا 


1 


4 


التوازن غير المتمائل 


*جدول رقم (1) يَوضّح : التوازن 


حركة الكاميرا 


المقدمة والخلقية 


۹۷ 


9,66 


: العديد من التراسات والأبحاث أكدت على : 

أهميّة الألوّان خاصّة في مجال الإعلام ؛ 
| لأنها ماثلة في كل تفاصيل حياة الإنسان منذ ا 
, القدم . ولان صانع الفيلم الوثائقي يهدف . 
: معالجة هذا الواقع › كان الاهتمام بدلالات 1 
١‏ الألكاق ليه تسل انان اكه غر ف | 
. 1102-1 » حيث ينتقل الوصف 3 
: اللامرئي فيها إلى مادة بصريّة تمتلك في : 
انها فة يصيرية نة وة رة | 
ا و ل الس و هة مصفرقة 


دلائل بصريّة تتفوق على القوّة الإبداعيّة / 
للغة المنطوقة . اللون يُؤدي وظيّفة تعبيريّة | 
هامّة لذلك يجب أن يكون متوافقاً ومتتاغماتت ٠ ٠.‏ 

مغ لار الأكرى مق حت نكال : 

ر و اعا يثا یات على أداء 

وظيفتها أو الغرض منها علي الوجه 

الأمتل: : 


۹۸ 


٠‏ الألوان 
٠‏ دلالات الألوان النفسية والاجتماعية 


المبحث الأول 

١-١‏ : الألوان 

بتحليل الضّوء بواسطة منشور زجاجّي نحصل على ألوان الطيف المعروفة*7') وهي : 
(الأحمر- البرتقالي - الأصفر - الأخضر - الأزرق - النيلي - البنفسجي ) ولكل من هذه 
الوويحاك رل موحي ف ١.‏ افر ال () . ۷ لکل الان الت يعض 
الألوان التي نراها كاللون " الوردي والأرجواني والقرمزي " لأنها نتاج لمزج عدة أطوال 


موجية . 
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*شقل رقو (۸۳) يُوشع ‏ 


كين و اقلت زر انكل فون رمام هومسل 


شكل رقم (۸۳) 


بخلط الألوان الأوليّة " الأحمّر - الأخضر - الأزّرق " بنسب مُختلفة » يمكن الخصول 
على أكثر من ۹١‏ 96 من الألوان الموجودة في الطبيعة لذلك تسمّي أحيانا " الألوان 
المضافة الاساسية " 031165طة:5 4003101076 وبنسب متساويّة يمكن إعادة تكوين الأشعة 
البيضاء ٠‏ أمّا الألوان الأخرى فهي خليط بنسب مُختلفة من الألوان الأوليّة () . الأطوال 
الموجيّة المرئيّة تقع ما بین( -٤۹۰0‏ ۷0 نانوميتر" 50 Nanometer = ٠١‏ " 7( أى هي 
الأطوال الموجيّة التي تكون قوس قزح » وأخرى غير مرئية لا تراها العين البشريّة . 


نوع | أ ' أزرق |. نیلی | بنة فوق | أشعة | أشعة | الأشعة 
دع | عد اه اند دق | ۽ |نيلي | بنفسجي 
النشعة | أحمر | برتقالي | اصفر | اخضد | مشر ١‏ أزدق البنفسجي | × | جاما | الكونية 


1 1 on j TA. Efo) زه5:‎ os | oV jo. | NY Û طول الموجة فكلا‎ 
بالنانوميتر‎ 


*جدول رقم )١١(‏ يُوضح : مدي رؤيّة الانسان للألوان 


*- يتشكل " قوس القزح " عندما يسقط ضُوء الشمس علي قطرات المطر ء والمتبعثرة في الهواء ٠‏ فيتكسر الضوء الأبيض إلي الألوان السبعة 
المعروفة » إن قوس القزح " أساسا يتكون في شكل دائرة ولا يُري إلا جزء منه » أما الباقي فيكون في الأفق البعيد » ولذلك يمكن " للطيارين 
" أن يروا " قوس القزح كاملا " - أي - في شكل دائرة . 

۲ - عبد الفتاح رياض : التصوير الملون ( مكتبة الأنجلو المصرية » القاهرة ».ب ط› ١656‏ )., 

۳ - - سمير صالح جبر : العدسات السينمائية التلفزيونية تقنياتها وقوانينها ( منشورات جامعة اليرموك ‏ الأردن ».ط ١195٠7‏ ). 


Color Wheel دائرة الألوان‎ 

" دائرة الألوان "عجلة‎ :5- ١ 

كانت أوّلي المحاولات لتصميم عجلة ألوّان " لإسحق نيوتن " في العام">57١"‏ » ثم 
تورك .حقي وا الى الشكل الحاك الذي کے في الأسائن: " ائ عر لون *: 
[انظر الشكل ( 54) ] ويتكون من ثلاثة أنواع وهي : 


شكل رقو (15) يوضع : 
الألوان الأساسئة 


والثانويّة والفرعيّة 


شكل رقم )۸٤(‏ 
:"-١‏ مجموعة الألوان الأساسية الأولية " الاصليّة " Primary Colors‏ 
هي أصل الألوان وتتمثل في اللوّن " الأزرق 8106 - الأصفر 110علآ - الأحمر 1220 " 
سمّيت بذلك لأنها لا يمكن استخراجها من الألوان الأخرى وبمزجها يمكن الخصول علي 
الوان أخرى .[ انظر الشكل ( )۸١‏ ). 


“شكل رقو (10) يوضع : 
الألوان الأساسيّة 


شكل رقم (565) 


Secondary colors مجموعة الألوان الثانوية‎ ::-١ 
نحصل علي اللون " البنفسجي ء۷101 - الاخضر ١٥ء6 - البرتقالي 2013286 " من‎ 
خلال مزج لونيّن أساسيين بنسب متساويّة . مزج ( اللون الأحمر + اللوّن الأصفر = اللون‎ 


البرتقالي . اللوّن الأزرق + اللون الأحمر = اللون البنفسجي . اللوّن الأصفر+ اللوّن 
الأزرق = اللون الأخضر ) . ( انظر الشكل ( 1/45 - ب) ). 

أَمَا الفرعيّة : هي نتيجة المزج بين لوّن أساسي » ولوّن ثانوي متجاورين في عجلة 
الألوان مثل ( اللوّن الأحمر" أساسي " + اللون البنفسجي " ثانوي " = لون بنفسجي محمّر ) 


شكل رقم /۸٦(‏ أ ) (۸/ ب ) 
* هكل رقه (11/]-ب ) يوضم : الألوان الثانويّة كما في الشكل " أ" . يُوضّح الشكل "ب" الألوان الفرعيّة 


( مجموعة الألوان المُنسجمّة : هي الألوان المتجاورة في دائرة . ( انظر الشكل‎ :5-١ 


{( AY 


*شكل رقو (AV)‏ يوضم : 
الألوااق المشيحية 


شكل رقم (۸۷/ب) 


:5-١‏ مجموعة الألوان المتكاملة : هي الالوان المُتقابلة في دائرة الالوان تساعد في كسر 
حدة اللون السائد . (انظر الشكل (۸۸) ). 


الأحمن يكظة اللوق الاخشير 
الأزرق يكمّله اللون البرتقالي 
® ّ الأصفر يكمله اللون البنفسجي 


شكل رقو (80/ب) يوضم : الألوان المتكاملة . 


Neutral Colors مجموعة الألوان الحيادية المحايدة‎ :۷-١ 
هي «الأبيض. والأسود والزماديات. التي تنتخرخ من .مرج الألوان. الأساسثة :+ تقع في‎ 
.: مقف داو الان قور الات الل دة وتف من كا‎ 

سمّيت بذلك لأنها غير موجودة علي الدائرة اللونية » ولا تتفق مع أىّ مجموعة لونيّة . 
[انظر الشكل (۸۹) ). 


*شكل رقو (09) يوم : 
الألوان الحياديّة . 


شكل رقم )۸۹٩(‏ 


Color Temperature درجة حرارة الألوان‎ :8-١ 
: )١١* الألوان البارة والحارة‎ 
أ- الألوان الحارة " الذافئة / الستّاخنة : " سُمّيت بذلك لأنها تذكرنا بالنار» والشمس‎ 
مصدّر الدّفء " الحارة وهى : ( الأحمر- البرتقالي - البرتقالي المُحمر-‎ " 
. البرتقالي المُصفر- الأصفر - الأخضر المُصفر)‎ 
ب- الألوان الباردة : سْمّيت بذلك لميّلها للون الدّاكن أو العتامّة » ولأنها تنفق مع‎ 

لوّن الستّماء والماء والثلج " مصدر البرودة " وهى : ( الأخضر المُزّرق - 
الأزرق البنفسجي - البنفسجي المُّرّرق ) لونيّة . [انظر الشكل )٠١(‏ ). 


خا 


*شقل رقو (:8) يوع : 
باردة الألان الحارة والباردة 


شكل رقم (۹۰/ أ ) 
ويلخص " عبدالفتاح رياض " : تأثير الالوّان الحارة والباردة في الاتي : 


اللكساسن الق + 

الألوان. النتاخنة توحي بالتقدم والاشعاع وتبدو أخف شلا , 

الألوان الباردة توحي بالانكماش والتقلص وتبدو أكبر ثقلاً . 

إيجاد انطباع قوي من خلال التأثيرات الستيكولوجيّة في جانب الرؤيّة البصريّة › 
فالألواق النكاكنة تظهر أك قريا . 


3 


اللون الأبعاد الوزن 
2 62 @ تظهر أطول وأكبر وأقرب ٠١‏ تبدو أثقل 
© © ® | تير ماسر بات 


*جدول رقم )١١(‏ يُوضح : تأثير الالوان الحارة والباردة . 


Contrast درجة تباين الألوان‎ :9-١ 
عندما يتجاور لونان مُختلفان يكون التباين هو الزّيادة في درجة الاختلاف بيّنهما » أئ انّ‎ 
. اللون الفاتح يبدو أفتح مما هو عليه فعلا » والغامق يظهر أغمق مما هو عليه‎ 
: خصائص اللون كوسيلة جذب‎ :١ 
: كنه اللون‎ .١ 
الألوان الباردة : تشعر المُتلقي بالعْزلة والبرودة والتفء ... لاختلاف الوقت‎ 
كذلك له دلالاته فالأصفر يُوحي بشروق الشمس » والأحمّر بغروبها . ويمكن أنّ‎ 
. يعبّر اللون الاصفر عن الصّورة الفوتوغرافيّة القديمة ونحو ذلك‎ 
: ؟. درجة التشبع‎ 
. تلعب درجة التشبع اللوني دورا مؤثراً في تقويّة احساس المتلقي تجاه لقطة ما‎ 
. 11255 8261 كما يمكن للألوان الأقل تشبعاً أنّ تعبّر عن لقطة الرجوع للخلف‎ 
: التباين‎ .۳ 
من خلاله يمكن ايصال جوانب معيّنة عن الموضوع أو الشخصية كالغموض‎ 
. وذلك بحسب الرّؤية الاخراجيّة‎ ٠ أو القلق أو الفرح أو الحزن‎ 
يقول الحق سبحانه وتعالي ۾ قَالْواآدعُ آنا ريك بن آنا ما هی قال إن يمول إا بعر فارص ولا‎ 
بک عَوَاكُ ب ذلك مأَفْصَنُوأْ ما تُؤْمَرُورتَ 4 سورة البقرة (19) . الآية الكريمة تدل علي أن‎ 
للون دلالات نفسية » فهي بقرة صفراء شديدة الصفرة » تسر من ينظر إليّها . وفي القران‎ 
. الكريم الكثير من الآيات التي توضح وتبين أن للون دلالات عديدة للإنسان‎ 
اهتم الإنسان منذ القدم بالألوان فكانت في كل تفاصتيل حياته وحتى ممّاته . بحث عنها‎ 
. ومزجها فكل لون له صدآه في النفس البشريّة ؛ لأنها تلوّن مشاعره وتكتشفها‎ 
ترتبط الألوان بمعاني قد تكون ثابتة في العقل الباطن » فجزء منها مورئوث وأخري نتيجة‎ 
لتجارب الحياة . إن لتآلف الألوان وتمازجها عُنصر جمالي وأساسي ؛ وهو ما يتفاعل مع‎ 
وجدان المشاهد حبّا أوكرهاً » قرباً أو بُعداً » أمناً أو خوفاً . وإلى جانب الانفعال العاطفي‎ 
. © فهو يُعطي المزيد من الإلمام بالأشياء من حولنا‎ 


. مرجع سابق الأرقم محمد الجيلاني : صناعة الأفلام الوثائقية‎ -١ 


المبحث الثانق 
١٠‏ : دلالات الألوان النفسية والاجتماعية : 

: اللون الأحمر‎ ٠ 
أوّل لون استخدمه الإنسان في زّخارفه . الكثير منه يُشعر بالإزعاج وبالتوتر » هو لوان‎ 
اللووات والتحدي بلا فيود.» كما يتل النار.والش.. تنطلى اللحساين:بالخطر فته عند‎ 
, ك السرورد = السرا د الاتفجارة‎ 

لونٌ يدعو العين للانتباه ممّا يُضفي عليه نزّعة الستيطرة طاغيًاً على كل الألوان 
المُحيطة به فيْري من مسافات بعيدة () . هو لون الأعلام - الشعارات - الإعلانات . 
يبدو على بُعد أقل مما هو في الواقع » وبخلطه مع لون مثل الأخضر يعطي الاحساس 
بالحركة . نراه طاغيّاً في مهرجانات » وأعياد » وعادات بعض الول كروسيا » الصّين 
» اليابان . كذاك يمنح اللون الأحمر الإنسان الإحساس بالاندفاع نحو العين . 
« اللو البُرتقالق *!) أصفر + أحمر : 
تجذه عق " الشروق © ب اهو لوخ الال ارقت * ار = كواكن الطر ق محطات 
الوقود - شارات المرور- أوراق الشجر الميّتة " عندما يكون علي خلفيّة زرقاء فهو 
مُلفت للنظر لذلك نجده علي " سترات النجاة - سفن الإنقاذ - العوامات - المُنقذين " . 
بُعطي الانطباع بالدّفء › والسّعادة » والطاقة . يُمكن للون البُرتقالي أنّ يُعبّر عن 
فصل الخريف . 
« اللون الأصفر : 
لون الشمس » والذهب ٠‏ والثروة » والمال ... أكثر لوّن ملفت للنظر › يحمل بيّن طياته 
اللمعان والإشراق ... يُعطي انطباعاً دافئاً ومقبولاً ؛ بالمٌفارنة مع غيره من الألوان › 
كما يُمثل. العقل + والفطنة . يقال وجه أصفر" سقى يما * = الضتحكة الصتفراء = 
الصحافة الصتفراء - العين الصفراء " الحقودة / الحاسدة " . كما يوحي اللون الاصفر 
بالزوال » وبالشيخوخة ٠‏ وبدنو الموت . 
٠‏ اللون الأخضر :أصفر + أزرق 
لون الطبيعة .. هو لون الأمل والقوة » أكثر الألوان راحة للعين لذلك يُعطي الإحساس 
بالاستقرار » والسّلامة » وسهولة الإدراك . يبعث في النفس شعو را بالتفاؤل » ويرتبط 


*۲ - اشتق من الكلمة الفرنسية " أورنج " التي كانت مزيجا من كلمة " أو" والتي تعني" ذهب باللاتينية " " ورونج " وتعني " فاكهة بالهندية " 


بالعطاء والنماء و بالزّرع والحدائق ٠‏ كما يُقلل الإحساس من ارتفاع درجة حرارة الجو 
٠‏ اللون الإسود : 
اللون المضاد للأبيض والمعادل له كقيمة مطلقة > يوجد في طرفي المتلم اللوني . هو 
مُمثْل لغيّاب الضتوء ... عندما نراه قريباً حولنا يكون مُحتفظا بثقله . يرمز إلى الهُدوء 
الق وهی ملا الشعو او لاء سوقط دوما بالوقان والنتكيية كما اتصل بارت 
E RANE‏ 

له شواهد اققصادية كالستتدوق السود اشكر السود الافب الأسوة + إضنافة 
لك افترق كفير | بالأساظين :والخرافاتك + وأحيانا أخرى شعت قوى الفذلم ‏ تقر أو 
مخاوف الإنسان ؛ لذلك ربطه وبشكل طبيعي بالستلبية . اللون الاسود طريق سريع لكل 
ما هو قارغ وشرير. وكثيرا ما تدش الشن برذاء اللون الأسود . ارتيظ. في اللآواغعي 
في الكثير من التعابير نحو سوداء الروح - أفكار سوداء - قلب أسوّد - قائمة سوداء . 
٠‏ اللون الأبيض : 
لون الفراغ يقع في طرفي السلم اللوني ... هو لون حجيج بيت الله الكرام قال : رسول 
الله صل الله عليه وسلم ( البسوا من ثيابكم البيض فإنها اطهر وأطيّب » وكفنوا فيها 
موتك 17 ١‏ بره اقام و الطون .و الصقاء. + والعتفه »وال الك وصقاء القلسية., 
رغم هذه الصُورة الذهنية الجيدة ؛ هنالك بعض الدّلالات كالراية البيتضاء - العين 
البيضاء " فقد البصر' - أرض بيضاء ' لا زرع فيها " . 
« اللون البنْهْ*7) أصفر + بنفسجي و برتقالي + أصفر : 
يُعطي الثفء والقوة » يرتبط بالراحة والأمان ... الأشياء الخفيّفة ليست بُنية » ولكن 
الأشياء القففة ية .اله لون الققز .ولوق الأشياء الجاقة والتصضففة ...كان يعقر لوث 
الطيقة العاملة وال 
« اللون الأزرق : 
من الألوان الباردة أكثر الألوان انتشاراً ووجودا » هو لون مُهدئ ‏ الكثير منه يُؤدي 
للكآبة » يرمز للعلو والارتفاع » يميل للروحانيّات لارتباطه بالسّماء » ويُمثل الصتبر 


mph ۱‏ -علم الجمال حووية في ن رای > ۲۲ھ قطر نص ٠١۹‏ 

رك تأتي كلمة ' ' بْنّي " من برون والتي تعني في الإنجليزية القديمة " قاتم " حتى e‏ ' لم تكن هنالك كلمة تشير إلي " اللون البّتي " 
فكانٍ Be‏ ان e‏ أو له او العببل أ الكراميل 0 
رفاهية آنذاك , 


والأمل والهدوء . إذا اجتمع مع اللون الأخضر يمثل أقصي درجات البرودة ... يرتبط 

داقما اللوق الا رق التختلط باللون الرامادي بالشتاء . 

« اللون الرمادق الأبيض + السود : 

من مشتقات الأسود يُوحي بالوقار والرّزانة والشيخوخة والذكاء . كثيراً ما يبعث علي 

الكآبة والحزن والانقباض بحسب اقترابه من الأبيض يزيد من لمعان الألوان المُجاورة . 
٠‏ اللون البنفسجق أحمر + أزرق : 

هو رمز العاطفة وقد اتخذه العشاق" رمزاً » وهو كذلك رمز الؤضوح ونفاذ البصيرة 

يختلف في مدلولاته حسب درجة الأحمر والأزرق . يعطي الاحساس بالهدوء والسكينة 
٠‏ اللون الزهري : 

يعني القوة والستحر والجمال . هو لون الورد والإثارة ورمز للتفاؤل . 


الإضاءه والعدسان 


الفصل الرابع والمرشحانت ١‏ * 
والعوائس ا 
الإضناةة قصت الأشياء. > وتحفت التآثين ٠‏ 


اللنسي ليلا »وقد كن و ا ما ا 
وهي كذلك لم تعد مُجرد أدوات للإضاءة 
فقط » خاصّة إذا علمنا أنها الأساس في . 
بناء الصّورة ولها تأثير واضح على ا 
حالة المشهد ؛ فيمكن من خلال نوعيّة 
الإضاءة واللون والظل من تشكيل مشهد ٠‏ 
جاذب » ومُؤثر وغنيْ بالدلالات واللغة 
علي صانع الفيلم الوثائقي عند تصوير 0 
لقطة معيّدة أنّ يختار العدسة التي تناسب 
موضوع اللقطة وتكوينها وزاوية التصوير د | 
وحركة الكامير او اطباءة اليك وه 
الأمر الذي يمكنه من ايصال رسالة الفيلم 
إضافة لذلك سيتطرق هذا الفصل لأنواع 
الكرشتحات والعواكس: ودواع استخداماتها. 


٠.‏ الاصاءه 
٠‏ العدسات والعواكس واطرشدان 


لا 


المبحث الأول 
Lighting dcl؛‎ fl :١- ١ <‏ 
تعني الأساليب المتبعة في إضاءة أقطة أو مشهد بضواء الشمس الطبيعي » أو القمر › 
أو الستطوح العاكسة . أو باستخدام مصادر اصطناعيّة كهربائيّة » أو غير كهربائيّة مثل 
الالء او الشموخ:, 
رل" دوالفتان فم الغرض التنتى من الإضاءة يه : فى جاده التو اللانء 
لتعريطن الخزغ الراك تصويره » اخكان تل ور ة راط المعالم + والفاصيل + ا 
الغرض الفني فهو جذب الانتباه لجزء معين في الإطار() . وللإضاءة تأثير كبير في 
تكوين الصورة فيمكن تقليل الاهتمام بالعناصر الثانويّة » أو الموجودة بالخلفيّة » أو 
بتسليطها علي شخصئية ما بحسب الرّؤية الاخراجيّة ... ومن الضتروري تحديد مكان وضع 
الأضاءة " بحده هسيقاً فيعا الموضوع و" شةة الأصاءة “الت شير هن قرة الأطتاءة ومن 
ثم درجة وضوح الموضوع " . 
وظائف الإضادة : 
© إضاءة الهدف بشكل يسمح بتصويره . 
» توظيف الضتّوء » وألوانه المختلفة طبقا لتوزيع الإضاءة والظلال . 
© تصحيح وإخفاء الهدف جماليّاً خاصّة عند تصوير الوجه . 
© خلق الإحساس بالعمق المكاني البعد الثالث ؛ من خلال توزيع الإضتاءة والظلال . 
© التحكم في درجة وُضوح الجزء الأمامّي » والجزء الخلفي للهدف . 
:5-١ ٤‏ الإضاءعة الرئيسية Key Light‏ : 
تكون في موضع أمامي متقاطع " مصدريين قويين يتقاطع ضوئهما بزاويّة ٤٠٥‏ درجة 
فق ع خط اه قور لكل اع وكميت اللكرين الاس ركو ع 
؛ :"-١‏ الإرضاءة الخلفية Back Light‏ : 
الإضاءة من الخلف " الاتجاه المواجه للكاميرا " في ناحيّة رأس وكتف الشخص » توجد 
نوع من الستطوع على الشعر كما تعطي ظلاً أمام المشهد » وعندها تبتو الأجسام عبارة 
عن كثل غالبا باللوق ١الأسيوة.‏ وزدون الفاضيل واضتكة .< فك الأحساس. بالبعة الات 
كما تؤثر وبشكل كبير على اللون ... يمكن أنّ تضع إِمّا عاليًاً أو بشكل مُنخفض 


. ) ذوالفقار فهمي : إرشادات في الإضاءة والتصوير الثلفزيوني ( مركز الجزيرة الإعلامي للتدريب والتطوير » ب ت‎ - ١ 


تبعا للإحساس » والغرض المطلوب رؤيّته . 

١ 5‏ -:: الإ ضاعة الجانبية Side Key‏ : 
يكون على أحد جانبّي الموضوع » ولا يهمّ إذا كان مُتجها إلى أعلى أمَّ إلى أسفل 
الموضوع > تمنح بعدا ثاثا لأرة الأشعة الجانبيّة يمكنها أن تج التفاضيّل في المناطق 

المضاءة ومناطق الظل في آن واحد . وعن طريق الإضاءة الجانبيّة يمكن الآتي : 

أ- التركيز علي جانب واحد من المشهد . 

ب- إمكانيّة عزل الأجسام عن بعضها البعض ٠‏ والتحكم اللوني فيها . 

كد نعطي قاصيل أقل من الإضاءة الأمايئة المباشنة ردك :سيب كق الظل الذي 

تحدثه في الأجسام . 
؛ :5-١‏ إضاءة جانبية خلفية kick Light‏ : 

قطي فرعا مق لاتا الحا على جانب الوجده والس راکنف + كا تسد على 
الوجه رونقاً ... يستعمل دائماً في الإضاءة الدراميّة العاليّة التباين. 

١ 4‏ -5: الإضاءة التكميلية ه1111-1111 Fill in‏ : 
هي إضاءة مكمّلة وتكون لس الثغرات ... هي إضاءة ناعمة مُنتشرة توضتع عادة بزاويّة 
“٠‏ درجة من خط امتداد العدسة وفي الجانب المقابل للإضاءة الرئيسة مما يساعد على 

تقليل التباين بين مناطق الضتوء » والظل . 
١:‏ -: الإرضاعءة الأمامية Frontal Key‏ : 
الأكثر سهولة في عملية التصوير . > وفيها يكون مصدر الإضاءة " خلف المُصوّر وأمام 
الجسم المراد تصويره " عندها ت تختفي الظلال بشكل كبير » والمشهد يكون أكثشر 
وُضوحاً وبتفاصيل جيدّة » كما يكتسب اللون لونه الطبيعي . 
5-١ 4‏ : إضاعة التعبئة )اع 1.آ 1111 : 
هو ضنُوء ناعم يُستخدم لتخفيف حِدة الظّلال علي الشخصيّة كالأنف والتجاعيد . يُوضع 
غاد: قرب الكامين| + وقزيبا مث الشخصية . 

ئ :3-١‏ الإرضاءة الحاذة Hard Light‏ : 
هو ذو استطاعة غاليّة وتكون حزمة الضتوء فيه محصورة ... تتميّز بانها تعطي ظلالا 
وهي بالعادة ظلال حادة الاطراف وأكثر قتامة من غيرها . ويُلاحظ ذلك من خلال 

النهايّات التي تتميّز بالتدرج كما أنّ سُطوع الأجسام تقوم بعكس هذه الأشعة وبشكل 


ملحوظ ... توضع عادة بعيدأ عن العنصر الأساس باللقطة . 

: Counter Light الضوع المعاكس‎ :١٠١- ١4 
يكون خلف الشخصيّة بهدف إيعادها عن خلقيّة اللقطة حتي يشعر المتلقي بانها شخصيّة‎ 
منفصله عنها .. تستخدم لتحديد إطار السيلويت » ولقطات الكروما » وفي بعض لقطات‎ 

الاد ات اة 
© : الإضاءة و التصوير الخارجي 
عندما يقوم المخرج / صانع الفيلم التسجيلي بالتصوير خارج الاستديو وهو الأكثر شيوعاً 
يجب الاهتمام أكثر بعنصر الإضاءة » ومن المهمٌ تحديد التصوير في النهار » أم بالليل . 

الوقت المناسب للتصوير الخارجي من الصتباح الباكر حتى السّاعة " الحادية عشر 
قرا "> ومن النتاعة اة حت فيل الغروب. . كلك نكن أن تعطي الس إضاءة 
ناعمة ومتوازنة لأنها تعمل عمل الفلتر . 

من غير الصّواب التصوير والشمس عموديّة ؛ لأنها تلقي بظلالها على الوجوه » هذا 
إضافة للتباين بين الجسم المُستهدف » والبيئة التي حوله . ولمعالجة إشكاليّة الظلال يجب 
أذ تكون :القن خف الور + بحت قا الأضاءة على لدف المراد تصنوير» : 
ويستحسن كذلك أنّ تكون الشمس مائلة ؛ حتي لا يكون هنالك سُطوع في الصّورة . 

أا في حال التصوير ليلا لبذ من الأنتانة بالأضاءة الاصطتاعكة ».وق يكاج لأكثر 
من مصدر للإضاءة أو أكثر خاصة مع اتساع مكان التصوير ‏ في. الكثين .من الأفلام 
الوثائقيّة قد يستعان بمصابيح الستيارة » أو الشارع العام » أو جسر » أو نار لإعطاء دلالات 
معينه . عند تصوير مقابلة / مشاهد داخليّة كغرفة › أو قاعة اجتماعات » أو متحف › 
أو اکن وقد اك حصب الخو للاضياة» الأسيطناغلة اة وکود رة خا 
عله الور ع فت ووك اق حا الا هاف الكو اد تو و عن مدر 
الإضاءة » أو بجعل الإضاءة تنعكس من جدار » أو الستقف ونحو ذلك ... وفي ذلك يُعطي 
" هشام جمال " الإرشادات الآتبة (') : 

ه يجب تجنب تصوير الموضوعات » أو الأشخاص في ضئوء الشمس المباشر ؛ لأنها 

تميل إلى جعلها أكثر حدة . 
» يفضتل وضتع الشمس في زاوية عكسيّة مع زاويّة الكاميرا . 


(1 هشام جمال : التكنولوجيا الرّقمية في التصوير الستينمائي الحديث ( مطابع الثجارية » القاهرة »ب ط›‎ - ١ 


يفضتل استخدام مرشح تعديل الاتزان اللوني لضواء النهار" > 55.6٠0‏ " » على أنّ 
يؤخذ بعد ذلك ضبط الاتزان اللوني " White Balance‏ " في نطف الكل بمسحته 
الزرقاء نسبيا » وليس على ضوء الشمس المباشر للوصول إلى درجة الحرارة 
الل € +189 تیل على أ الوهوه و اة نسية الكطؤال المويكة شىء 
الأكمن ا 

ف إوصى ذائماً في لقطات النهار الخارجي أن تستخدم المرشحات المحايدة لكقافة 
الضّوء 181617 N2‏ بدرجة مناسبة لتقليل عمق الميدان في الصّورة ؛ الأمر الذي 
يؤدي لضياع حذة تفاصيل الخلفيّة 1"00115 01 اا0 ومن تم » يبرز الموضوعات 
الأساسيّة التي تمثل هدف الصّورة . 

Reflector :العواكس وأفواعها‎ ١ 
: تقوم بعكس الاضاءة الستاقطة عليها لتخفيف الظلال على الأجسام وهي عدّة أنواع‎ 


1 


عاكسسر أبيض 1961160101 717116 : يعكس إضاءة خفيفة ويملا الظلال المترتبة 
من الإضاءة الرئيسية 5 


. عاكس فضي 11160101 511761 : يعكس كميّة كبيرة من الضنُوء ... يُمكن 


التحكم في مقدآن_الإضاءة العامة من كاده وضعه قربا © أو يدا من ,الك 


المراد تصويره . 


. فاكس ذَهِبق 161160101 0011 : يعكس لوتاً راا ... يُستخدم لتحقيق 


دلالات جماليّة ملونة . 


. عاكس أسود Reflector Black‏ : يزيد من كثافة لظا ... يُستخدم لتحقيق 


لالات م , 


المبحث الثانق 

Lenses العدسات‎ : 1۷ 

عبارة عن اسطوانة بداخلها عدد من العدسات المصقولة بعنايّة كبيرة » تتوزّع على عدد 
من المجموعات وفق حسابات دقيقة جدَا يختلف عددها تبعا لنوعيّة » ونقاء زجاج العدسة › 
وتركيبها » وتقنيّة وضعها » والشركة المُصنعة لذا قد نجد أنّ بعضها غاليّة جدا . ( انظر 
الشكل (11 /أ - ب ) )... كل نوع من هذه العدسات يتميّز بخصائص معيّنة . 


شكل رقو(اك ] ) يوضم : 


Sigma 1838:2001 )3.,5:6.3 mk || DC OS HSM lons has 5 مما ري‎ 
18 glass oloments In 14 groups مدى تعقد منظومة تركيب العدسات وحساباتها‎ 


التقيقة جد من الذاخل »يغية الخصول على 
صو 8 خا ن الشقل ما نالك فة 


0 ۲۰۰ - ۱۸ 515113 تتكون من" ١8‏ " 


عدسة موزعة على " 5 ١‏ " مجموعة . الزيادة 
في عدد المجموعات أو نقصانها لا يعني جود: 
الصورة ؛ إنما يتعلق في الأساس بنوع العدسة 
وتقنية تصميمها » والشركة المُصنعة في 
المقام الأول . 


SLD glass olomonts 


* شكل رقە(ا۹- ب ) يوضم : 
أنواع العدسات الأساسيّة 720010 " متغيرة " 


و Prime‏ " ثابتة ". 


شكل رقم ٩۱(‏ - ب ) 
يُصنع طلاء العدسات بغرض تحسين أدائها البصتري من حيث التشتت والانكسار 
E‏ قهق لكان یھ چک تطلى راد کا ف ف 


11° 


جدا تقوم الأشعة المُنعكسة من سطح الطلاء » مع الأشعة المُنعكسة من سطح نّجاج العدسة 
بحذف بعضها البعض ويذا يتم تليل + أو تحجيم الانعكاسات وجعلها في. حدود نيا 
لا تتعدى " 907 " في حالة الطلاء الأحادي الذي يميل للون الأزترق المُصفر » و" 905,8 ' 
في حالة الطلا: التتعدد: المائل اللون. القرمؤئ المخضتر 7 :: إضافة لذلك يعمل الطاذء على 
تقليل درجة الخدش على عدسات الكاميرات . 

ران فب كسان الخ ء فى ال جاج الان کن قرا كيرا فق الکو الفط 
يؤدي هذا لحدوث تشوهات - انعكاسات ضبابيّة في الصتّورة - أو حتى تفاوت في درجات 
الألوان المكونة للصورة ؛ لذلك يتمّ طلاء أسطح العدسات بمادّة رقيقة زترقاء اللون من ' 
فلوريد الماغنيسيوم" وهي مادة ذات معامل انكسارها أقل بقليل من معامل انكسار اجاج » 
ونا تنك يرن تقليق ON VLE‏ 

من مُتطلّبات الأصتول المهنيّة معرفة المُخرج / المصوّر نوع وإمكانيّات العدسة التي 
سيستخدمها لأنها تؤثر في جودة الصتورة المُلتقطة بصورة مباشرة » وكذا في إبراز معالمها 
بالمتورة المطلوية + تعتبر الغدسنة أحد أهدّ أجزاء الكاميرا »:ويتصل بها أيضا معرفة 
العلاقة الوثيقة بين فتحة العدسة » والبعد البؤري » وعمق الميدان » والمرشحات . 

العدسة الكاميرا قد تكون محدبة " سميكة من الوسط ورفيّعة من الطرفين " » وقد تكون 
رة "رف من الوبيط ومصيقة من الط انه" . الندمة الم ك كرون محدية 
الوجهين » أو محدبة مستويّة » أو محدبة هلاليّة . والعدسة المقعرة قد تكون مقعرة الوجهين 
> أو مقعرة مستويّة » أو مقعرة هلاليّة : 
١-١‏ المفاهيم الاساسية للعدسة 

: عمق الميدان‎ ٠ 
يُقصد به المدى الذي تكون فيه الصّورة مقبولة من حيّث التركيز والوضوح ... يتأثر عمّق‎ 
. الميدان بالبُعد البؤري للعدسة » وفتحة العدسة » والمسافة بين الكاميرا والموضوع‎ 

كلما كانت فقمة. الغدينة واسئة + كلما قل همق النيداخ. + للك بلاحط أن العدسات 
الواسعة ذات عمق أكبر من العدسات القريبة ... عمق الميدان الضيق يقوم بعزل الموضوع 
عن محيطه » لتجعله أكثر أهميّة . 


.." مصيب محمد جاسم التصوير الضوئي فن وتقنيّات "دار الأثير للطباعة والنشرء» العراق ب ط ۰۰۷م‎ - ١ 
5 . ) عبد الباسط سلمان : سحر التصوير فن وإعلام » تقديم عبد الفتاح رياض » ( الدار الثقافيّة للنشر › القاهرة » ب ط »ب ت‎ ۲ 


« البعد البؤري Focal Length‏ : 
هي المسافة بين المركز البصري للعدسة وسطح شريط التسجيل في الكاميرا التليفزيونيّة . 
كلما قل البعد البؤري للعدسة ازداد عمق الميدان » وكلّما زاد البعد البؤري قل عمق الميدان 
صيناعة العدسات قد يصاحبها بعض العيوب تظهر عند تغيبر زّاوية الرؤيّة خاصّة مع 
العدسات المتغيرة كعدسات الزووم المتغيّرة » أو عدسات 5060م1616 . 
.١‏ الزيغ الكروي " الانحراف" : Spherical Aberration‏ 
فيه يكون الضتوء النأفذ من محور العدسة وأطرافها » متركزاً في نقطة مغايرة 
للنقطة التي يتركز فيها الضتوء المار بجوار مركز العدسة » وبالتالي ينسحب 
أثره على الحدّة والوضوح .[ انظر الشكل (57) ). 


“شل رقو() يُوسَع : 

الزيغ / الانحراف الكروي يمكن ملاحظة 
أن الأشعة المارة من خلال محور العدسة 
وأطرافها » لا تتمركز في نقطة واحدة وهو , 
يُفقد الحدة والوضوح . 


: زيغ الهالة‎ .١ 
زيغ الهالة يعني أنّ الضّوء القادم إلى العدسة من خارج المحور البصري » يتركز في‎ 
. نقطة تقع على مسافة من المحور‎ 

۳. تقوس الميدان : 
ينشأ تقوس الميدان عندما تمر الأشعة الصتادرة عن الجسم بعيداً » عن المحور 
البصري للعدسة وهو يجعل خطوط الصّورة محدبة » ومنتفخة للخارج بمّا يُعرف 
" بالتشوّه البرميلي" . أو للداخل مقعرة الجوانب الذي يعرف " بالتشواه الوسادي ". 
(انظر الشكل )۸١(‏ ]. 


شكل رقم ( 17) 
ششل رقء(14) يوحم : انحراف التشوه البرميلي 


-١ 0‏ ۲: خصائص العدسات التليفزيونية : 

» هي عدسات ذات بعد بؤري متغيّر » تتراوح بعدها البؤري من " ٠١‏ مرات إلى 
TE‏ 

٠‏ هي عدسات صغيرة الحجم وخفيفة الوزن » وهو ما يُمكن المصوئر من حمل الكاميرا 
على الكتف . 

فد ات صلبط يوري دت زايا ورن ال "دي © إلى ا 5 مدر 
تنكم ليها مثا يفيل د 

© يتم ضبط المسافة البؤريّة بصضريًاً من خلال محدد الرويّة الموجود بالكاميرا 

ف تعطى صوزة دات جودة كافئة للبت على شاشات اللليفزيوت : 

ذات أنظمة بصريّة مُتعددة بها بعض التنازلات في التصميم + وهو ما يزيذها عرضة 

للبقع الضئوئيّة » كما يؤدى لفقد في نسب التباين الموجودة في الصّورة . 

-5- " : أنواى العدسات واستخداماتها 

تطررتك صيناعة. الحسات يشكل سريغ. ونج البح اليد من الشركات: المتخصاصة 

anon - Nikon - 8‏ وغيرها. وقد كان لدخول الحاسوب في صيناعاتها 0 كبير 


في إتقان جودتها . 

تنتج الشركات أنواع متعددة تبعا لطبيّعة استخدامها » ومن المهمّ أن يأخذ المصوّر معه 
العدسة المكاسبة التي يحتاجها لمكان التصنوير ٠‏ قش العدساث عموما إلى نوعين أساسين 
عدسات 2700۳ " متغيّرة " و261106 " ثابتة " .( انظر الجدول رقم (؟١)‏ ]. 


بعد بؤري مدعير بُعد بؤرى ثابت 
فتحة عدسة فتحة عدسة زاوية عرض زاوية عرض تخصصية 
ثابتة متغيرة عريضة مقربة 


جدول رقم ( )١١‏ 
*جدول رقم ( )١5‏ يُوضّح : أنواع العدسات . 
٠‏ العدسات الإعتيادية - قياسيّة Normal Lenses‏ 
يمكن اعتبار عدسات " 5٠‏ ملم " عدسات قياسيّة لباقي العدسات » هي أقرب ما تكون 
لعين الإنسان من حيث زاويّة الرؤيّة » ونسبة تجسيم الأشياء .( انظر الشكل ( 14)) . 
ا كانت وار غدسة ها أكثز من العفية"الاضنياكة وضفت يأنيا عسة ضقة 
الزاوكة + آنا إذا كانت فل فقوصف بانها واسعة الزاوية + 
3 7 


7 درن .بروجيرعم 5016 شكل 3 :41 anon‏ 
` رقم (15) a‏ 


DD 
PENTAX 50 


05 7 


* شكل رقو(9) يوضع : العدسات ... العدسة القياسيّة أو العاديّة . 


في 


هذاه السات تظين امراق بقايا الديككة :ذوقكا شري عاك ب تخد 


العدسات الاعتياديّة على نطاق واسع عندما يراد المحافظة على الأبعاد الطبيعيّة 
للمشهد » إضافة لذلك تمتاز بخفة الوزن » وسعرها مناسب . 

Wide - Angle Lenses العدسات الزاوية الواسعة‎ 

أنواعها كثيرة ومتعددة تغطي مساحة جغرافيّة أكبر . زاويّة رؤيتها بين"٠٠ ٠۸٠-‏ ' 
تتيح إمكانيّة التصوير في الأماكن التي تتسمّ بالضتيق كالغرف والممرات والأزقة › 
أو غود ور اك ا ا الماك و أى ا فصوو مصوهة عور ا لننا ليها 
فق الراك داكو اتو اوا الو انتم 3 فإن ابت اها محرد لير اا 
القريبة في غير حقيقتها خاصة عند حركة " البان" ... هي عادة ما تشوه أطراف وأبعاد 
الضورة » أو أن تظهن الخطوط مستقيمة مهما بعدث عن مركز الصتورة وتنقسم إلى : 


2:1 


. 


۳ 


on 


عدسات تعطق خطوطاً مستقيمة : تظهر الخطوط المستقيمة مستقيمة مهما 
بعدت عن مركز الصورة . 

عدسات تشوّه الخطوط المستقيمة : تجعل الخط المستقيم كلما بعد عن مركز 
الصورة يزدادٌ انحناء في الأطراف من " اليمين واليسار " بمّا يعرف بظاهرة 
" الزتيغ البرميلي " . 


.مدسات عين السّمكة كدعا مر - 1155 : تماثل عين السمكة في مجال زاويّة 


رؤيتها ١"‏ " في جميع الاتجاهات ... تعطي انحناءات في الخطوط وتكور 
الاشكال مع الاحتفاظ بنسبها الطبيعيّة . تستخدم هذه العدسة لإعطاء دلالات معيّنة . 


.العدسات المقربة التيليفوتو 1.60565 0]0طم1616 : من العدسات الغاليّة جدا 


رف بالعدينة اة ”مدا عند النقاط اقات ف ب هاف ةة مء عونا 
البؤري " اكثر من ١٠٠ملم‏ " . تقلل عناصر المسافات بين عناصر الإطار أكثر 
من أيّ عدسة أخرى . تبدو فيها العناصر المرئية سواء في مقدمة أو خلقية الإطار 
مهزوزة ؛ لذلك عند استخدامها لاب من فتح العدسة حتى تتفادى الحركة التي تظهر 
ا لازال ميتي كنيرا جتاه ترح بريه أل الريك مقتراك. إلى MO‏ 
بعيداً عنه فيمكن عبره أن تؤكد مثلاً : اختناق الشارع .. يصعب استخدامها 
بصورة سلسة عند متابعة مواضيع متحركة ٠»‏ أو عند تحريك الكاميرا أثناء 
التصوير ؛ وذلك لأنّ أقل حركة تصبح مكبّرة إلى حد بعيد لذا يُنصح باستخدام 


الحامل ثلاثي القوائم . عند استخدامها تبدو الأشياء المُقتربة كأنها ساكنة ويمكن 
ملاحظة ذلك عند تصوير شخص يعدو في الخلفيّة ... يستعان بها لطمس خلفيّة 
اللقطة » أو لعزل جزء من الموضوع ... يلجأ إليها المخرج الوثائقي مثلاً عند : 
تصوير أفلام الحياة البريّة في الأطوال البؤرية من " ٠٠١‏ ملم - 50٠0‏ ملم " / 
الطيون في الأطوال "+5 ملم وأكثر" . 
» العدسات المقربة جداً Macro Lenses‏ 
تأتي في أطوال بؤريّة قصيرة مختلفة » تستخدم في الأفلام الوثائقيّة عندما يراد التقاط 
اقطاكه ,اك ج اكا اها وة فون رات كاف د أن انل 
أو الحشرات . أو عند تصوير نقوش جداريّه » أو لتفاصيل وثيقة " ما" ونحوه . عند 
التصوير بعدسة ال" 313010 " ينصح بضرورة استخدام الحامل.[ انظر الشكل (15 )) 


شكل رقم (10/| ) 


* شكل رقو(10/]-ب) يوضع : 
العدسات المقربة 312010 » يمكن ملاحظة الذقة ووضوح 
تفاصيل اللقطة عند استخدام عدسة الماكرو » في الشكل 
أعلاه مما تضفي الكثير من المتعة والتشويق خاصة وان ع 
العين البشري تعجز عن رؤيتها . 


SVELS‏ ععرميى 
MACRO 100mm UUTRASONC‏ 


° عدسات الزوومر Zoom Lenses‏ 
متغيّرة البعد البؤري »› تقوم بعمل ٠ 200۳ 1١‏ وألاه 200۳ دون توقف وبذلك لا يحتاج 
المخرج فيها لتغيير العدسة » أو لتحريك الكاميرا سواءً للاقتراب أو الابتعاد من الموضوع 

. هي أكثر العدسات استخداماً .[ انظر الشكل (55 ) ). 


* شكل رقو (11) يوضع : عدسة 720010 


» عدسات الالتماى 

هي عدسات تعمل على تحويل أيّ نقطة ضوئيّة تأخذ مثل شكل النجمة» فتعمل أضواء الليل 
وانعكانناك الت جلى الا مثل الك : 

» عدسات التشويش 

هذا النوع يحدث تأثيراً ضبابياً » وهذا التأثير يمكن أن يحدث بطرق كثيرة كاستخدام قطعة 
قماش أمام العدسة أو استخدام زجاج . 

* عدسات الهالة 

هذا النوع من العدسات يعطي تأثيراً مشوشا أو ضبابيا في الأطراف ويبقي المركز واضحاً 
وهذه العذسة خشنة من الأطراف , 

* عدسات مضاعفقة الصورة 

هذه العدسات لها أشكال منشوريّة » ومن المعروف أنّ المنشور يعمل على عكس مسار 
الصّورة .. هذه العدسات تضاعف عدد الصّور حسب الأنواع المتوفرّة من" ۳ - "٦‏ . 

" 211615 المرشحات الفلتر"‎ : ٩ 

المُرشح أو الفلتر هو جسمٌ شفاف يوضع أمام عدسة الكاميراء بهدف التقليل من الانعكاسات 


> وزيّادة التشبّع اللوني › أو لإضافة تأثيرات معيّنه على الصورة ... أنواعها متنوعة 
ومتباينة في جودتها » وفي أسعارها من شركة كذلك . تعتبر المُرشحات من المعينات 
الثانويّة في التصوير » تصنع عادة من البلاستيك ٠»‏ أو السليولويد المقاوم للحرارة .( انظر 
الشكل ( ۹۷ ) ]... تأتي عادة في شكل دائري أو مربع » ويجب عند شرائها / استخدامها 
مر عادر افقها مح قطن العسة : للب الم ات دور كور فى ور خضاص الصتوه 
سواة كان ضتاع أو :طنيحتا + وافى كيين خضاتص الضنونة ١ا‏ وضبعت. آنا العشيدة + 
أو خلفها تنقسم بصورة الي : 

General Filters le مرشحات‎ » 

« مرشحات تقليل التباين Low-Contrast Filters‏ 

©» مرشحات الكثافة المحايدة والاستقطاب 0013117128 Neurral density&‏ 

Filters 


©« مرشحات الاتزان اللوني Balancing Filters‏ 
١ 9‏ : دوافع لاستخدام المُرّشحات الآتى(' : 

ه الحصول على ألوان طبيعيّة كالتي تشاهدها العين . 

ه لتحريف وإنتاج بعض الألوان » وزيادة تباينها بالنسبة لبقية الألوان وهي مُرشحات 
التباين 6ا٤۴‏ 00211354 منها : ( الأصفر الغامق- الأحمر- الأزترق- الأخضر 
الغامق ) . 

ه لتقليل درجة الحرارة اللونيّة . 


الشكل رقم ( ۹۷ / أ) 


الشكل رقم ( ۹۷ / ب ) 


* شكل رقو (/91) يوضم : هلاتر الإضاءة وملاتر الكاهيرا 


2 عبد الباسط سلمان تقديم عبد الفتاح رياض التصوير سحر التصوير فن وإعلام ." الدّار الثقافيّة للنشر › القاهرة » ب ط »ب ت " . 


۲-۸ : أنواى الفلاتر واستخداماتها 
3 3 تحويل درجات الحرارة اللونية Color compensating filters‏ 
“للش رک کی کر کی الطيعي الى ا ج اا من 

"٠٠١  '‏ كلفن إلى ٠٠٠٠٤‏ كلفن" . الفلتر الأزّرق يقوم بتحويل ضئُوء التنجستين 
الحتقاضي إلى کہ انار من 12 ۰۰ كلقن 

« فلاتر الألوان التأثيرية Effect filters‏ 
نعطي قرات الوا منحظفة ر فكل .غالبا في حفلات الموسيقى و السار ح والأفلاد 
الاستعراضيّة وكذلك بعض الأغراض التأثيرية 5 الأعمال الدرامية . 

Polarizer Filter بولارايزر‎ © 


من المُرشحات المشهورة وسط المصورين تتكون من حلقتين إحداهما فوق الأخرى › 


ولأنها أقل عتامة من" 7215 " تستخدم في إزالة الانعكاسات من المسطحات المائيّة أو 
لزتيادة تركيز اللون الأزرق في السماء » أو لتعزيز التشبع اللوني.[ انظر الشكل 
1 : 


شكل رقم ( ٩۸‏ ) 
* شل رقو(/1) يوضع : استخدام مرشح " ۴1)٥۲‏ 201311261 " في إزالة الانعكاسات من المسطحات 


« فلاتر الكثاقة المحايدة Neutral density filters‏ 
تستخدم للتقليل من شدة الضنّوء المنبعث من الكشاف ٠‏ أو الضنّوء القادم من مصدر 
اضاءة طبيعي كنافذة » أو واجهة زجاجيّة وتكون على درجات NDı1- 21127- ND‏ 
الفرق بيّنهما في تقليل درجة التعريض بمعدل فتحة واحدة » فتحتين » ثلاث فتحات 
° قلاتر الإنتشار Diffusion filters‏ 
فى ع ا ا رو و مرخ ف إضناءة ميصبدر الإا ودر 
الاين كاليا ما تخد :في اللتطات الرثومافيثة :و إعلادات مستحضواك التحميل:: 
والبورتريه . 
» مرشح اللون الذاف4 
يضيف صببغة خفيفة من اللون" الأحمر- البّني " ممّا يعطي الإحساس الدفء » ويمكن 
استخدامه لتخفيف لون الزرقة الغالبة في مناطق الظل . 
© مرشحات ضوع السماء 
تأتي بدون لون تقريباً أو قد تميل إلى اللون الأحمر الخفيف جداً . تقوم بإضافة 
لون أحمر خفيف للصتورة ؛ لمعادلة اللون الأزّرق وبشكل خاص عند وجود 
ماعات وة عكر اعء أو الماع .أو المماف 
»© مرشحات ملونة 
تدم مع التصوين..الأبيض والأنتود. 4. أناد قي الصتورة الملوقة تأخذ مشحة للون 
الموشع كن استهدانها وبحب الأشاء :هنا كنا ت من كتير ف الألوان. الأخريى ب 
يمكن استخدامها مثلاً عند شروق » أو غروب الشمس بهدف زيادة تأثير لون معيّن › 
أو تعزيز حالة جويّة معيّنه . 
يُعدد " سمير كامل جبر " أنواع المُرّشحات في الآتي () : 
« الفلاتر الديكرويك Dichroic Filters‏ 
عبارة عن مرّشحات زجاجيّة زرقاء اللون توضع أما جهاز الإضّاءة لرفع حرارته 
اللوككة من * ع إلى غ1 ٠ة‏ " الأغطاء: اسان ضوخ القهار + تعمل هذه 
المُرشحات على تخفيض شدة إضاءة المصّدر الضتوئي بنسبة ٠٠"‏ % " أسعارها مرتفعة 
وسريعة الكسرء أيضا يمكن استهذام المُرشحات. الجلافينثة التي تقوم بنش الأمر: 


53 سمير كامل جبر : الإضاءة السينمائيّة والتلفزيونيّة ( كلية الفنون الجميلة » قسم الدراما » جامعة اليرموك › الأردن عبات ). 


1° 


٠‏ الفلاتر البرتقالية 
تعمل على تخفيض درجة حرارة اللون في النهار لتلائم إضاءة التنجستن 0 
أو إضاءة التصوير الدّاخلي لإعطاء لون دافئ للمصتدر الضتوئي . 


المصادر والمراجع 
القران الكريم . 


› الأرقم محمّد الجيلاني : صناعة الأفلام الوثائقيّة " شركة مطابع العملة المحدودة‎ - ١ 
. " م5٠١5‎ › الستودان » الخرطوم » ب ط‎ 
جبارة عودة العبيدي : الإعلام الإذاعي والتلفزيوني" مركز عبادي للتراسات‎ - ١ 
5 48> الو #ضحداء + نظ‎ 
حديد الطيب الستراج : التخطيط وإنتاج البرامج في تلفزيون السّودان " منشورات‎ - " 
."م5٠١٠4"5"ط"»ءم‎ 7٠٠ه الخرطوم عاصمة الثقافة العربيّة‎ 
رستم أبو رستم : جماليّات التصوير التلفزيوني " دار المعتز للنشر والتوزيع » عمان‎ - > 
"م٠١١٤ »الاردن»"ب ط".‎ 
» د - عبد العالي معزوز : فلسفة الصّورة " إفريقيًا الشرق » الدّار البيضاء » ب ط‎ 
."م5١١5‎ " 
عبد الفتاح رياض : التصوير الستينمائي " الهيئة المصريّة العامّة للكتاب » القاهرة‎ - 5 
. ` ب ص › ۷ مم‎ 
عبد الدائم عمر الحسن: إنتاج البرامج التلفزيونيّة" دار القوميّة العربيّة للثقافة والنشر‎ - ۷ 
." م‎ ٠٠١١ › القاهرة » ب ط‎ 2 
عبد الباسط سلمان : التصوير سحرٌ التصوير فنٌ وإعلام» تقديم عبد الفتاح رياض‎ - ۸ 
. " الذار الثقافيّة للنشر » القاهرة » ب ط »ب ت‎ " 
› عدلي سيد محمّد رضا : البناء الترامي في الراديو والتلفزيون " دار الفكر العربي‎ - ٩ 
. "م5٠١5 القاهرة . ب طاء‎ 
م١998‎ › عبد السلام شحاذة : فنّ التصوير" مطابع الهيئة الخيريّة » ب د » ب ط‎ - ٠ 
عبدالله أبو راشد : التذوق والنقد الفني " منشورات وزارة الثقافة » سوريا » ب ط ء‎ - ١ 
. م‎ ۹ 
. " الذار الثقافيّة للنشر » القاهرة » ب ط »ب ت‎ " 
عبد الفتاح رياض : التصوير الملون " مكتبة الأنجلو المصرية › القاهرة » ب ط ء‎ -١ 


"` م6٥‎ 

-١‏ عبد الباسط سند : فن التصوير التلفزيوني " ب د »> ب ط »› ل ا 

٤‏ - علي العتر : حرفيات الإخراج التلفزيوني " سلسلة كتب سينمائيّة » القاهرة » ط 
" الاولي "۰ ٦۲۰۱ء‏ " 

- كرم شلبي : الإنتاج التلفزيوني وفنون الإخراج ' دار اشرو محدة »عباط 


aA 
محمود سامي عطا الله : الستينما وفنون التلفزيون " الدّار المصريّة » القاهرة » ب‎ - ١ 
0 م111١ طء‎ 


- كلود عبيد : الألوان دورها - تصنيفها - مصادرها - رمزيتها - ودلالاتها » 
مراجعة وتقديم د. محمد حمود " المؤسسة الجامعية للدّراسات والنشر والتوزيع › 
یروت لاق ل" الول ٤"‏ ٣١ا"‏ 

- محمود علم الدين : الصورة الفوتوغرافية في مجالات الإعلام ( الهيئة المصرية 
للكتاب » القاهرة ۱١۹۸١ ٠‏ ) . 

18 مُصيّب محمد جاسم : التصوير الضوئي فن وتقنيات " دار الأثير للطباعة والنشرء 
العراق عب ل ¥ 

٠٠-محمّد‏ معوض : المدخل إلي فنون العمل التلفزيوني " دار الكتاب الحديث » القاهرة › 
يط e‏ 

› هشام جمال : التكنولوجيا الرقميّة في التصوير السينمائي الحديث " مطابع التجارية‎ -١ 
." 5٠٠.05 › القاهرة » ب ط‎ 

كتب ومجلات متخضصة 

.١‏ حمدي محمد البنا : جماليّات وتقنيّات الصورة التلفزيونيّة » مقال › موقع الجمهوريّة 

. http://www.algomhoriah.net 

۲. ذوالفقار فهمي :إرشادات في الإضاءة والتصوير التلفزيوني ( مركز الجزيرة الإعلامي 
للتدريب والتطوير » ب ت ) . 

". سمير كامل جبر : الإضاءة المتينمائيّة والتلفزيونيّة » ( كليّة الفنون الجميلة » قسم الذراما 
> جامعة اليرموك » الأردن » ب ت ) . 


0 


. عقيل مهدي يوسف : العلاقة الفنيّة والجماليّة بين التكوين واللقطة" مُجلة المدى » العدد 
480451" + الفميين 4 فک ۹ 

. على الجابر : مقدمة في التصوير التلفزيوني ( مركز الجزيرة الإعلامي للتدريب 
والتطوير " السودان » يناير ٠٠٠٠١‏ م) 


5. مني سعيد : اللقطة › ' مُجلة إتحاد إذاعات الدوّل العربيّة » العدد ( " 7 ٠"‏ ١٠10م‏ ) . 
. مها أنور المشري : علاقة المُخرج بالصورة وتأثيرها على الإبداع السينمائي » بحث 


لنيل درجة الأستاذية - قسم الإخراج » موقع المدرسة العربيّة للسينما والتلفزيون 
http//www.Arabfilmtvschoo.edu.eg groups‏ . 

كتب مُترجمة 

-١‏ ديزموند ديفز : قواعد الإخراج التلفزيوني - ترجمة حسين حامد(الهيئة المصريّة 
العامة للكتاب » القاهرة » ط ۳ » ١٠٠٣م‏ ) . 

؟١-‏ روى آرمز : لغة الصورة في السّينما المعاصرة- ترجمة سعيد عبد المحسن ( الهيئة 
المصريّة العامة للكتاب › القاهرة » ب ط ۱۹۹۲م ) . 

"- لويس هيرمان : الأسس العلميّة لكتابة السّيناريو للسينما والتلفزيون - ترجمة وتقديم 
وتعليق مصطفي مكرم( الهيئة المصريّة العامّة للكتاب » القاهرة » ب طاء ٠٠١7‏ م) 

€ لوي دي جانيتي : فهمَ السينما - ترجمة جعفر على ( بغداد» دار الرشيد » ب ط › 
۱م( 

Harbert Zel =°‏ : المرجع في الإنتاج التلفزيوني - ترجمة سعدون الجنابي وخالد 
الصتفار » مراجعة أحمد نوري ( دار الكتاب الجامعي › الإمارات العين » ط " "١‏ » 
(a‏ 

5- مانليو بروزاتين : قصة الألوان » ترجمة الستوسي استيته » مراجعة : نجم بو فاضل 
( هيئة البحرين للثقافة والاثار » المنامة » البحرين » ط " الاولي " ٠‏ ۸٠١م‏ ) . 

بات قيض يرين + الأو ان و الاستجابات البشرية 2 ترجهة فة مختار > مراجحعة محمه 
ابراهيم الجندي ( مؤسسة هنداوي سي أى سي » ب د »ب طء ۱۷١٣م‏ ) . 

مواقع الكترونية 

. http//www. Natqeotv الموقع الرّسمي لناشيونال جيوجر افيك/ أبوظبي : ع2.‎ -١ 


توازن اللون الأبيض 
محدد المنظر 

التشفير الزمني 
قضبان ملونة 


اللقطة البعيدة 
SEAN‏ 
اللقطة العامة 


a N 


N اللقطلة‎ 


ااا القبووة ال اة 


اللقطة الكبيرة 
اللقطة الكبيرة بجدأ 
اقدة فرق الكنف 
لقطة الرأس 

لقطة الوجه 

ا اشد 

لقطلة الشخصن كام 
اللقطة الرباعية 
الف دة 
اللقطة الجماهيريّة 


اعدادات الكاميرا 


White Balance 
View Finder 
Time code 


Color Bar 


حركات الكاميرا ولقطاتها وزواياها 


Extreme Long Shot 
Very Long Shot 
Long Shot 
Medium Long Shot 
Medium Shot 
Medium Shot Close 
Close Up Shot 
Big Close Shot 
Over Shoulder Shot 
Head Shot 
Face Shot 
Chest Shot 
Full Figure Long Shot 
Two Shot 
Three Shot 
Four Shot 
Group Shot 
Mass Shot 


زوايا الكاميرا 


لقمدة الاو ال عة 


اقطة الزاوية المتكقضة 
لقطة الزثاوية الماكلة 
لقطات الزّوايا الجانبيّة 
خرکات الكاميرا 

حركة بانوراما 

حركة يمين 

حركة شما 

حركة المركبة القوسيّة 
الشركة السك اضكة 
حركة الكاميرا عآع112' 
حوكة القامين ]ات البيسيكال 
حركة الرثاقعة 

حركة الزاويّة 

الحركة باستخدام عدسة الكاميرا 


التكوين 

اضر لهال 
السا 

الأجسام 

الاشكال 

اخلط 
NL‏ 
الحطوظل اة 
الخطوط الأفقيّة 


Camera Angles 

Eye to eye level 
High angle Shot 
Canted Angle 
Side Angle 
Camera Movement 
Panorama 
Pan Right 
Pan Left 
ARC 
Tilt up &TIlt down 
Track Right& Track Left 
Pedestal Pedestal down &up 
Crane 
Ped Up & Ped Down 
Zoom In &Out 


التكوين 


Composition 
Tension 
Simplicity 
Figure 
Shapes 

Lines 

Straight Lines 
Curving Lines 


Horizortal Lines 


۳1 


الخطوط ال رأسيّة 
الخطوط المُتوازيّة 
الخطوط المائلة 
الزاويّة 

المقدمة و الكلفئة 
تصغير الحجم 

تشابك الأشكال 

الكتلة 

التصوير 
ا 
ااا ف 
الأشكال 

التوازن 

التوازن المُتمائل 
التوازن غير المُتمائل 
التباين 

الخط الوهمي 


ذائرة الألوان 
لون 

لون فاتح 
لون غامق 


الألسوان 


Vertical Lines 

Parallel Lines 

Dingonal Lines 

Oranizing Screen Depth 
Angle 

Foreground And Back Ground 
Diminishing Sizes 
Overlapping Objects 

Mass 

Photography 

Physical Attributes Of Subject 
Character Traits 

Shapes 

Balance 

Symmetrical balance 
Asymmetrical Balance 
Contrast 


The Iine of Action 


Color Wheel 

Color 

Light colour 
Deep colour 

White 

Black 

Yellow 


1۳۲ 


حم 

أرق 

ر مادي 

مخ غد الان الأساسكة اة 
مجموعة الألوان الثانويّة 
مجموعة الألوان الحياديّة 


درجة حرارة الألوان 


Red 

Green 

Blue 

Gray 

Violet 

Primary Colors 
Secondary colors 
Neutral Colors 


Color Temperature 


الإضسادة 
الأضاءة الريكة Key Light‏ 
الإضاءة الخلفيّة Back Light‏ 
الإضاءة الجانبية Side Key‏ 
إضاءة جانبيّة خلفيّة kick Light‏ 
الأضاءة التكميلية Fill in Fill-Filler‏ 
الإضاءة الأماميّة Frontal Key‏ 
ا التحيقة Fill Light‏ 
الإضاءة الحادة Hard Light‏ 
الضّوء الناعم Soft Light‏ 
الضوء المُعاكس Counter Light‏ 
مصدر الإضاءة Lighting Source‏ 
الظلال Shadows‏ 
انعكاس الضوء Reflection‏ 
انخفاض الإضتاءة Light Fall-Off‏ 
إضناءة التركيو Accent Light‏ 


۳۴۳ 


العواكس 


العواكس Reflector‏ 
عاكس أبيض White Reflector‏ 
عاكس فضی Silver Reflector‏ 
عاكس ذهبى Gold Reflector‏ 
عاكس أسود Reflector Black‏ 
الهذ سات 
العدسات Lenses‏ 
البعد البؤرى Focal Length‏ 
الزيغ الكر Spherical Aberration‏ 
العدسات الاعتياديّة - قياسيّة Normal Lenses‏ 
العدسات الزاويّة الواسعة Wide - Angle Lenses‏ 
العدسات المقربّة - التيليفوتو Telephoto Lenses‏ 
السات الف نا جذا Macro Lenses‏ 
عدسات الزووم Zoom Lenses‏ 
المرشحصات 
المُرشحات Filters‏ 
مرشحات عامّة General Filters‏ 


مرشحات: الاتراخ:اللوني 

مُرشحات التباين 

فلاتر تحويل درجات الحرارة اللونيّة 
فلاتر الألوان التأثيرية 

فلاتر الكثافة المُحايدة 


فلاتر الانتشار 
فلاتر الألوان 


Balancing Filters 
Contrast Fitters 

Color compensating filters 
Effect filters 

Neutral density filters 
Diffusion filters 


Color Filters 


١": 


ردمك £ - ؟"(م- .-19988- 4۷۸ ISBN‏ 


To 


عن الصساب 


الصورة الوثائقييّ تعالج الواقع بأسلوب فني 
خلاق لذلك تكون لغفتها مقنعن ومؤثرة وذات 
رسال يراد ايصالها للمتلصي. صانع الشيلتمر 
الوثائقي لابد وأن يكون ملما بأنواع لقطات 
الكاميراء وزواياها؛ وحرك نها ودلالاتها 
المختلفغت: وأن يتبع عند تنفيذها الأصول 
النظريت والتطبيقَيتّ وقوفا علي انه أحمد أهم 
مراحل انتاجه» من خلال عنصري الصورة والصوت. 
التكوين من العناصر المهمت جداً عند التصوير 
ويجب التخطيط له جيداء لانه يساهم في تدعيم 
جماليات الصورة كما يعزز من عنصر التشويق 
اللون يؤدي وظيطر تعبيريث هام لذلك يجب 
أن يكون متوافقاً ومتناغماً مع العناصر الاخرى 
من حيث أشكالها» رسالتها وأحجامها بما يساعد 
علي أداء وظيضتها. 


